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Dominique de Courcelles: Ecrire I’his-
toire, écrire des histoires dans le monde
hispanique. Paris: Vrin (Bibliothéque
d’Histoire de la Philosophie. Nouvelle
Série) 2008. 405 paginas.

Dominique de Courcelles combina en
el titulo de su libro la Historia con mayts-
cula con historias con minuscula. Sin em-
bargo, es la Historia la que constituye la
base de su obra, hecho que queda claro a
partir de la introduccioén, en la cual esboza
su propia concepcion de la misma, funda-
da en las obras de algunos de los grandes
historiadores franceses: Paul Veyne, Fran-
¢ois Hartog, Michel de Certeau, Marc
Bloch (pp. 7-11). Su concepciodn es, por
otra parte, lo suficientemente amplia y fle-
xible como para incluir la literatura, reto-
mando con ello una constatacion de Paul
Veyne, quien sostiene que la historia es
una novela verdadera. En la practica, su
concepcion se revela aun mas amplia, en
tanto que incluye la historiografia y la teo-
ria historiografica, la filosofia, la teologia,
la novela y las formas hibridas. Asi, la
autora presenta en su libro un vasto pano-
rama que va desde el siglo vI hasta media-
dos del siglo xviii, de Isidoro de Sevilla
hasta la relacion de las fiestas por la ca-
nonizacion de San Juan de la Cruz en la
Nueva Espaiia, celebrada en 1730, y lo
hace “en la medida en que este periodo
[le] parecid corresponder a un proceso de
desarrollo de una cierta ideologia de la
historia, especifica para el mundo hispa-
no” (p. 5)!. La realizacion de un programa
de esta envergadura es posible gracias a
un método que se basa en el uso de casos

I Las traducciones del francés son mias.

ejemplares: la autora se propone “presen-
tar algunos ejemplos de escritura de la his-
toria en Espana y la Nueva Espaiia al fin
del medioevo y de la primera modernidad
y de reflexionar sobre la nociéon misma de
la escritura de la historia en el mundo his-
pano” (p. 5).

En los nueve capitulos de la obra que
siguen el paso de los siglos, alternan los
diferentes géneros mencionados. En el
primero, la autora pasa revista a la histo-
riografia espafiola desde San Isidoro hasta
fines del siglo xv. El capitulo se cierra con
una interpretacion del prélogo al Amadis,
en el cual Montalvo encuadra su novela
dentro del contexto de una teoria de la his-
toriografia (pp. 56-61) y al cual la autora
agrega, en un epilogo, la teoria historio-
grafica del historiador valenciano Beuter,
del siglo xv1 (pp. 62-66). En el segundo
capitulo, es la literatura la que tiene el pa-
pel central con el Tirant lo Blanc, novela,
segun De Courcelles, del intento frustrado
de reconquistar el Oriente perdido a los
musulmanes. El Oriente quedara, a partir
de la caida de Constantinopla, cerrado
para el mundo hispanico, siendo la conse-
cuencia de esto la orientacion hacia el
Occidente: “A partir de este momento,
habra que dirigirse hacia el Occidente. De
este modo se prepara no ya la Reconquista
pronto terminada de la Peninsula Ibérica,
sino lo que sera el descubrimiento y la
conquista de las Indias occidentales, los
nuevos mundos del Occidente” (p. 92).

Con esto, la autora prepara la transi-
cién al tema de la conquista, que trata en
el siguiente capitulo, poniendo énfasis en
la violencia con la que ésta se realizo:
empieza con los fundamentos filosoficos
en la Etica de Santo Tomas, sigue con la
Brevisima relacion de Las Casas y con la
elaboracion del derecho de gentes por
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Vitoria, y termina con el papel desempe-
fiado por Sepulveda en las Juntas de Valla-
dolid. A este capitulo historico-teoldgico-
filosofico sigue otro historico-literario,
dedicado a la Silva de varia leccion de
Pero Mexia. La seleccion de historias
antiguas y modernas que lleva a cabo
Mexia le permite “renovar la comprension
que Espaiia tiene de su propia historia y la
del mundo y constituir de una manera
sutilmente subversiva, por un conjunto de
visiones paraddjicas, un espacio publico,
politico, de la palabra para todos los suje-
tos del rey de Espaiia” (p. 165). La Confe-
sion de un pecador (1547) de Constantino
Ponce de la Fuente es el tema del capitulo
V. Para la autora, esta obra es un docu-
mento de la toma de conciencia de la
autonomia del individuo, hecho que con-
vierte a Constantino en una amenaza para
el sistema religioso de su tiempo y que
explica la historia dolorosa de su perse-
cucion por la Inquisicion. En el siguiente
capitulo (VI), la autora vuelve a la his-
toriografia, novohispana en este caso, al
tratar las obras de Bernal Diaz y de Sa-
hagln, a las cuales agrega el Peregrino
indiano, poema épico de Saavedra Guz-
man. Posteriormente, la autora se ocupara
de la teoria de la historiografia de Vives,
Péaez de Castro, Fox Morcillo y Fray Jero-
nimo de San José (capitulo VIII). Entre
estos dos capitulos historiograficos inserta
un capitulo literario (VII) sobre la novela
picaresca, la cual considera como una ex-
piacion simbolica de la sociedad espaiola
en su crisis secular: “por medio del pica-
ro, la sociedad expia su pecado americano
y se cura” (p. 273).

El libro se cierra con las “Solemnes
fiestas que a la cononizacién del mistico
san Juan de la Cruz celebro la provincia
de San Alberto de Carmelitas Descalzos
de esta Nueva Espaifia, que vio la luz en
1730”. Para la autora, esta relacion de
fiestas tiene una importancia transcenden-

tal, “en tanto que constituye un punto
barroco de culminacién del proceso histo-
riografico [“un baroque point de aboutis-
sement du processus historiographique”]
esbozado ya en el ocaso del mundo anti-
guo en la Peninsula Ibérica, desarrollado
en la época de la Reconquista contra los
moros y, después, prolongado y renovado
con el descubrimiento del Nuevo Mundo”
(p- 363).

El libro de Dominique de Courcelles
es una obra muy personal, tanto en su
mezcla de Historia e historias como en la
seleccion de los textos mismos. Como
sefalé al comienzo, aspira a esbozar una
vision de la historiografia hispana por
medio de ejemplos clave. Una excepcion
la constituye el primer capitulo, en el cual
la autora trata de dar una imagen completa
de la historiografia espafiola hasta fines
del siglo xv, lo que la conduce, al final, a
ofrecernos un catalogo de las obras histo-
riograficas de ese siglo, cuyo contenido
resume de manera enciclopédica. En los
otros capitulos, la autora se dedica, como
ha anunciado, a cubrir el vasto campo ele-
gido por medio de ejemplos escogidos. La
decision mas personal y curiosa, sin em-
bargo, es la eleccidon de la relacion de la
canonizacion de San Juan de la Cruz
como punto culminante del proceso histo-
rico que concibe en su obra. Mas proble-
matico alin me parece otro punto. En el
titulo del libro, la autora pretende abarcar
el “mundo hispano”, aspiracion que repite
a lo largo de su obra. Sin embargo, se
limita a Espafia y la Nueva Espafia, no
siendo mencionados el virreinato del Peru
o las Filipinas ni una sola vez. En el Avant-
Propos, se puede adivinar que es la Nueva
Espana la que la interesa pero, por alguna
razon, se decidié a mantener la pretension
de abarcar la totalidad del imperio hispa-
no. Queda finalmente la pregunta por
“esta cierta ideologia de la historia, espe-
cifica al mundo hispano” que la autora se
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propuso responder en su obra (p. 5) —por
lo demas, concepcion que recuerda el
Volksgeist de otras épocas— Confieso que
no he encontrado la respuesta a esta pre-
gunta.

Tal vez deberiamos leer el libro como
un ensayo. Con esto se justificarian tanto
la seleccion personal de los textos como la
exclusion de otros; de igual modo, se jus-
tificaria el hecho de que se cite y haga
referencia a la investigacion anterior s6lo
de modo aleatorio y esporadico —de vez en
cuando se cita alguna obra, en general de
autor francés o, en menos ocasiones, me-
xicano—. Estas criticas no restan valor al
libro. Leido como ensayo, la obra de Do-
minique de Courcelles presenta, en amena
lectura, un panorama amplisimo de las
letras hispanas que ofrece —incluso al es-
pecialista— interesantes observaciones.

Karl Kohut

Mabel Moraifia/Carlos A. Jauregui
(eds.): Revisiting the Colonial Question
in Latin America. Madrid/Frankfurt/
M.: Iberoamericana/Vervuert 2008. 296
paginas.

LEn qué consiste “la cuestion colo-
nial”? Los editores, que al mismo tiempo
son colaboradores del volumen, dan como
respuesta: en la necesidad de una refle-
xion multiple sobre coloniality y algunas
de sus facetas desconocidas o silenciadas.
El nivel de abstraccidn insito en la nocion
de coloniality justifica la acogida de
varios articulos —de aguda reflexion criti-
ca— centrados en el alcance de la teoria
postcolonial referida a realidades latinoa-
mericanas (por ejemplo, Joshua Lund,
Hybridity, Genre, Race) junto a otros
asentados en diversos hechos y contextos
historicos concretos. Asi que se siguen

cronologicamente un trabajo sobre claves
psiquicas de la violenta praxis conquista-
dora (Alberto Moreiras, “Notes on Primi-
tive Imperial Accumulation. Ginés de
Sepulveda, Las Casas, Fernandez de Ovie-
do”), otros dedicados a especificas estruc-
turas de poder del proceso colonizador —y
a sus victimas— en el Brasil y en Hispano-
américa, hasta llegar a la situacion actual
de las mujeres indigenas en el borderland
nortefio y surefio de México (R. Aida Her-
nandez Castillo, “On Feminisms and
Postcolonialisms: Reflections South of the
Rio Grande™).

Tres contribuciones enfocan aspectos
sociales de la colonizacion portuguesa en
el Brasil que, como es sabido, tiene un
perfil distinto de la de los territorios de la
Corona espaiiola. Lucia Helena Costigan
(“Forgotten Colonial Subjects”) presenta
obras y voces de varios cristianos nuevos
de ascendencia judia, quienes —como es el
caso de Bento Texeira (1561-1600)— su-
frieron la persecucion inquisitorial bajo el
reinado de Felipe Il y que, en el Brasil,
formaron algo asi como una red de resis-
tencia intelectual contra la ideologia ex-
pansionista de Espafia. Jodo José Reis se
ocupa de “Slave Resistance in Nineteenth-
Century Brazil” insistiendo en el significa-
tivo auge del comercio de esclavos africa-
nos —en parte consecuencia de las nuevas
plantaciones de café— hasta cuando entrd
en vigor la ley de 1850 prohibiendo, por
fin, la importacion. El autor muestra con
muchos detalles la gran diversidad regio-
nal y politica de los movimientos de resis-
tencia y de rebelion, que obedecian a lide-
res comprometidos con distintos grupos
étnicos y sus tradiciones de lucha (hausa,
congo, bantu).

El aporte mas complejo del volumen
se debe a Boaventura de Sousa Santos
(“Between Prospero and Caliban: Colo-
nialism, Postcolonialism, Inter-identity”,
pp-139-182), quien desarrolla su tesis
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sobre la situacion semiperiférica del colo-
nialismo portugués en relacién con el
practicado por espaioles, ingleses y holan-
deses, destacando algunas caracteristicas
de la colonizacion —“imperfecta”— del
Brasil, de Angola y Mozambique. En
palabras del autor, Portugal, como poder
colonizador, no ha asumido eficazmente
su “rol de Prospero”, quedandose con una
identidad intermedia entre Prospero y
Caliban. El ultimo reflejo de estos proce-
sos politico-sociales en Europa y en las
colonias es la percepcion étnica de los
portugueses —por ejemplo, en el espacio
del Caribe— como grupo aparte de los
“europeos”. Estas pocas constataciones
sacadas del articulo en cuestion ya ponen
de manifiesto el estilo intelectual del
autor, quien explota dialécticamente la
oposicion Prospero-Caliban para describir
la especificidad politica y psico-social del
rol colonizador de Portugal en su historia,
desde el siglo Xv hasta la revolucién de
1974. El lector admirara las intuiciones
interpretativas ganadas por esta via, que-
dandose, sin embargo, con las dudas de si
estas figuras hermenéuticas —Préspero y
Caliban— no eclipsan la diversidad politica
y social de los actores historicos en las
distintas fases del proceso colonizador.
No siempre son los mismos “portugue-
ses”.

La figura de Caliban como clave her-
menéutica para entender la identidad lati-
noamericana desde una posicion postcolo-
nial también esta en el centro del articulo
de Nadia Lie (“Countering Caliban. Fer-
nandez Retamar and the Postcolonial De-
bate”). Evidentemente, Roberto Fer-
nandez Retamar no es el responsable de la
canonizacion veloz de su vision de las
relaciones de poder de las tres fuerzas
antagonicas: Prospero, Ariel, Caliban.
Volviendo al momento historico de la
redaccion y primera publicacion del ensa-
yo de Fernandez Retamar, Nadia Lie

observa como la polémica contra Ariel de
Rodo se conecta con una toma de posicion
fidelista frente al llamado ‘caso Padilla’.
Ampliando el analisis, la autora indica
otras trampas escondidas en el uso irre-
flexivo del emblema Calibdn para pensar
la identidad cultural descolonizada de
América Latina.

El peligro de traicionar la complejidad
psico-historica real del Caribe por el uso
de nociones ‘correctas’ de la teoria post-
colonial es el punto de partida de las refle-
xiones de Iris Zavala (“The Retroaction of
the Postcolonial: The Answer of the Real
and the Caribbean as Thing. [An Essay on
critical Fiction]”). Basandose en centrales
enfoques lacanianos, la autora intenta cre-
ar un acceso comprehensivo a la plurali-
dad de las sociedades caribenas y a sus
manifestaciones vitales y culturales.

Siguiendo, aparentemente, el credo
postcolonialista —“toda exclusion es
fatal”- los editores han reunido en el volu-
men temas tan distantes como el de Agus-
tin La6-Montes (“Reconfigurations of
Empire in a World-Hegemonic Transition:
The 1898 Spanish-Cuban-American-Fili-
pino War”) y el de la reconocida especia-
lista de la cultura colonial Raquel Chang-
Rodriguez (“Spanish Women in First New
Chronicle and Good Government: The
Intersections of Culture and Gender”). Si
hay un denominador comin en tan hetero-
géneos aportes, es una estrategia de lectu-
ra, a saber, la lectura desconfiada y a con-
trapelo de textos y eventos considerados
como piezas solidas de la memoria histo-
rica. Un ejemplo particularmente convin-
cente de esta estrategia de lectura es la
contribucion de Mabel Morafia (“The
‘Indian Tumult’ of 1692 in the Folds of
Baroque Celebrations. Historiography,
Popular Subversion, and Creole Agency
in Colonial México”).

Dieter Janik
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Helena Usandizaga (ed.): La palabra
recuperada. Mitos prehispdanicos en la
literatura latinoamericana. Madrid/
Frankfurt/M.: Iberoamericana/Ver-
vuert 2006. 256 paginas.

El presente volumen ofrece al lector
unos estudios, ejemplares y muy precisos,
de los modos y métodos variados, y en
parte poco conocidos, con los que los mi-
tos precolombinos influyeron en la pro-
ducciodn literaria de América Latina, den-
tro de un marco espacio-temporal que se
extiende desde el norte de México hasta
Chile y que incluye el libro de los reyes y
magos mayas quiché del altiplano guate-
malteco, el Popol Vuh, asi como la ultima
narrativa latinoamericana del siglo XX.
Empieza este viaje espiritual, que nos lle-
va a un proceso continuo de la apropia-
cion de otro mundo a través de la mitolo-
gia antigua de los pueblos americanos
autoctonos, con un analisis del ambito
literario argentino (“Relatos de la ausen-
cia: historia, mito y ficcion en La Histo-
ria, de Martin Caparros y El entenado, de
Juan José Saer”), realizado por Florencia
Bianco. De este modo se detecta la ausen-
cia de lo aborigen en Argentina; ausencia
retomada por la literatura como espacio
imposible, pero que, gracias a la reflexion
historiografica —el discurso sobre el pa-
sado llevado a cabo para deambular entre
los muertos—, se configura en la escritura
ficcional. Dunia Gras nos introduce, en
“Del espejo enterrado al Mictlan: presen-
cias miticas en Villoro, Fresan y Bolafio”,
a una generacion de autores que aparente-
mente se distancia del uso de elementos
miticos como simbolo de creatividad
artistica —valido para la nueva narrativa
hispanoamericana (representada por el
Premio Nobel Gabriel Garcia Marquez,
entre otros), que ya forma parte de la tra-
dicion literaria del mundo nuevo—y que,
en cambio, desarrolla sus propias estrate-

gias inconfundibles para captar la fascina-
cion por los mitos aztecas en sus respecti-
vas obras. En su estudio “Tres categorias
del mito en Macunaima de Mério de An-
drade”— autor brasilefio, cuya obra se cen-
tra en el caracter nacional (llamado por él
“raca brasileira”), y que sigue el concepto
modernista de la asimilacion “antropofa-
gica” de las razas y culturas diferentes del
Brasil, con el fin de crear un ente cultural
nuevo, siempre que esta teoria se pueda
materializar— Marcin Kazmierczak se
aproxima a la cultura amazonica, inda-
gando sus origenes en mitos locales del
pasado.

En un intento de reflejar el valor em-
blematico de este volumen, me permito
limitar la resefia de los estudios presentes,
en el caso del Peru, a la contribucién de la
editora Helena Usandizaga, sin dejar de
mencionar que el libro, ademas, contiene
otros dos autores que se ocupan de esta
region singular por lo que se refiere a su
pasado mitico: Magdalena Chocano con
“Mito, despojo y elegia por la querencia
pastoril en Yawar Fiesta de José Maria
Arguedas”, y William Rowe (“El camino
de las huacas. Del Inca Garcilaso a José
Maria Arguedas: el chamanismo y las
practicas de lectura”), quien, en sus traba-
jos anteriores, habia examinado uno de
los aspectos principales de los estudios
culturales —las relaciones entre textos
literarios y diferentes ambitos culturales—,
como explica la editora en el prélogo. No
sin descuidar el remitir a analogias con la
obra de Arguedas, como las que se en-
cuentran en Los rios profundos, por ejem-
plo, Helena Usandizaga presenta una
investigacion brillante en el campo de la
literatura peruana: “Irradiaciéon semantica
de los mitos andinos en E! pez de oro, de
Gamaliel Churata” (alias Arturo Peralta),
a modo de aproximacion al tema central
del libro, y que abre multiples dimensio-
nes de lectura, iluminando el potencial
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creador de los antiguos mitos prehispani-
cos. Paralelo a los seres mas fantasticos
que aparecen en la historia de El pez de
oro, una especie de discurso enunciativo
invoca a toda una clase de poderes natura-
les y de figuras primordiales conectadas
con la cosmologia mitica de los pueblos
andinos, que, segun el autor peruano,
definen la “escritura americana”. Lo
extraordinario en este contexto es que a la
enunciacidn narrativa, que por si misma
es mas bien una mezcla de géneros entre
poema, novela y ensayo (por su estructura
dialogica), le subyace una serie de inter-
textos inspirados por la lectura de pensa-
dores filos6ficos y misticos del mundo
occidental —como comenta el propio Chu-
rata— que comportan elementos con raices
incluso cristianas, como el dolor fecundo,
etc. Pero mas que una narracion, £l pez de
oro constituye una invocacion de rituales
chamanicos, donde los espiritus de la
naturaleza asi como los de los antepasa-
dos son igualmente llamados, con el fin
de comunicar con ellos de manera interac-
tiva y de tener asi acceso al mundo de los
dioses y de los muertos, cosa que subraya
Usandizaga: la figura mitica del Khori-
Challwa (pez de oro), hijo del Khori-
Puma, genera la conexion entre el mundo
del pasado (comunicacion ritual) y el del
futuro (su advenimiento), gracias al rena-
cimiento que sigue su descenso al infra-
mundo donde muere en el enfrentamiento
con Wawaku (una de las fuerzas oscuras),
en la dimension historica, existencial y
expresiva.

Atln mas revelador es el trabajo de
José Ignacio Uzquiza, intitulado “Relato
del Popol Vuh, libro magico de los maya-
quiché”, con casi sesenta paginas, en efec-
to, el estudio mas amplio, que versa sobre
un mundo desaparecido pero perfecta-
mente vivo en los cuentos orales que
desempenan un papel predominante en la
tradicion indigena y que traspasaron las

diferentes generaciones del pueblo maya
para alcanzar, al parecer de manera clan-
destina, una época posterior a los conquis-
tadores hispanos mediante la intervencion
de un sacerdote cristiano. En su compleji-
dad simbdlica, el Popol Vuh llega a ser el
libro mas enigmatico de la antigua Améri-
ca —debido también a su forma de escritu-
ra unica de codices pintados y jeroglifi-
cos—, en la medida en que incorpora una
especie de “textura” dindmica de origen
ritmico y oral, que sorprende al lector de
modo inesperado. (De hecho, Uzquiza, en
su estudio, se refiere mas bien a un con-
junto de relatos compilados del pasado
centroamericano, entrelazados mutuamen-
te y que unen la cultura maya clasica con
la de los ultimos reyes quichés.) José
Ignacio Uzquiza interpreta pasajes decisi-
vos del Popol Vuh, comparandolos con
otras fuentes importantes de los mayas
como el Chilam Balam y el Memorial de
Solola, por ejemplo, por lo que extrae la
maxima cantidad de capital simbolico
escondido tras palabras supuestamente
secretas. La recuperacioén del mundo
mitolégico maya, en este caso, aporta
conocimientos notorios, hasta el punto de
que deja entrever fendmenos repre-
sentativos de poder magico, arraigados en
la cultura popular indigena y su pluralidad
de deidades.

Cierra este volumen excelente e im-
prescindible Nuria Vilanova (“Fronteras
coloniales: mitos, ficcion y parodia en el
Norte de México”), quien nos enfrenta
con el impacto de la frontera nortefia de
México, como punto de partida, para
reproducir bajo el trasfondo de los Border
Studies el intercambio cultural mexicano-
estadounidense, tal y como se manifiesta
en la literatura chicana, con referencia a
distintas facetas miticas.

Gisela Casarias
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Jean-Claude Villegas: Paris, capitale
littéraire de I’Amérique latine. Dijon:
Editions Universitaires de Dijon 2007.
235 paginas.

Es harto consabido que la capital fran-
cesa desde siempre ha desempefiado un
papel importantisimo en la creacion y la
difusion de la literatura latinoamericana.
Y también se ha publicado mucho sobre la
funcién de Paris como plataforma en la
génesis del sistema literario latinoameri-
cano.! Sabemos ademas que —por lo menos
en lo que toca a la literatura de América
Latina— Paris ha perdido esta posicion cla-
ve desde hace algunas décadas en prove-
cho de otros centros simbolicos como
Madrid o Barcelona. En consecuencia,
nos sorprende el titulo de este libro en los
tiempos de globalizacion, que son poco
orientados hacia una mundializacion uni-
versalista de tipo filosofico del siglo XX.

Leyendo el estudio de Jean-Claude
Villegas sobre la funcioén de Paris como
capital literaria de América Latina, uno se
da cuenta de los mecanismos de la recep-
cion del sistema literario del subcontinen-
te americano, particularmente en la contri-
bucion de la red cultural francesa para la
difusion de las obras en un nivel interna-
cional, y en consecuencia, para la consa-
gracion universal. Como el autor es espe-
cialista en los estudios de la recepcion de
la literatura latinoamericana en Francia, es
decir, que conoce no solamente los proce-
sos de la génesis de la literatura transat-
lantica, sino también el sistema de la con-

Véanse, por ejemplo, Karl Kohut: Escribir en
Paris. Frankfurt/M.: Vervuert 1983; Pierre
Rivas: “Fonctions de Paris dans I’émergence
des littératures latino-américaines”, en: Paris y
el mundo ibérico e iberoamericano: actas del
Xxvii congreso de la Sociedad de hispanistas
franceses (SHF). Paris: Université de Paris-X-
Nanterre, 1988.

sagracion cultural francesa, nos ofrece un
estudio profundo y pertinente de dichas
relaciones.?

La problematica de la literatura latino-
americana es —segun el autor— el dilema
entre localismo y globalismo, es decir, de
la posicion especifica de los escritores asi
como de sus textos. Por la posicion de las
voces latinoamericanas dentro de las fron-
teras de su nacion respectiva, y al mismo
tiempo, por la necesidad de transgredir
estos limites, surge la problematica esen-
cial, cuya solucion se ha operado de dife-
rentes maneras en el proceso historico del
siglo xX. En el estudio de Villegas, la
capital francesa toma el papel de puente, o
mejor, de catalizador para resolver este
dilema. Al demostrar este hecho, el autor
se apoya en la metodologia de Pascale
Casanova, e indirectamente en la de Pierre
Bourdieu, siguiendo el argumento de que
el sistema literario internacional funciona
como una “Republica mundial de las
Letras”, cuya produccidn y cuyas pautas
de reconocimiento dependen de la rela-
cion de las fuerzas existentes entre las cul-
turas dominantes y las culturas domina-
das.? En esta relacion est4 surgiendo una
nueva geografia cultural, en la cual la
nacion literaria corresponde no tanto a los
limites de una nacion politica sino mas
bien al balance de fuerzas que hay entre
las culturas e idiomas. Segun esta metodo-
logia, se puede demostrar que los escrito-
res latinoamericanos viviendo a veces
lejos del centro, han podido desarrollarse
y difundir sus textos gracias al centro. En
Paris y por Paris, las voces se desarrolla-
ron y obtuvieron una posicién mas o

Ver Jean-Claude Villegas: La littérature hispa-
no-américaine publiée en France, 1900-1984.
Paris: Biblioth¢que Nationale/CNRS 1986.
Comparese Pascale Casanova: La République
mondiale des Lettres. Paris: Seuil 1999.
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menos visible en esta Republica mundial
de las Letras, tal como la entiende Pascale
Casanova. En consecuencia, el acceso al
reconocimiento literario de los modernis-
tas como ¢l de Julio Cortazar, Mario Var-
gas Llosa y muchos otros, sigui6 por unas
pautas comparables.

Orientandose en esta metodologia, el
estudio de Jean-Claude Villegas ofrece
una historia enriquecida por los procesos
de consagracion de la literatura de Améri-
ca Latina. En tres capitulos Villegas des-
cribe este génesis, empezando por los co-
mienzos muy fragiles del sistema literario
del subcontinente latinoamericano, pasan-
do por las estrategias de reconocimiento
para terminar en la apropiacion y la expre-
sion del valor literario. El autor ve el prin-
cipio de este proceso de transgresion de
las fronteras en la empresa de los moder-
nistas. Son ellos los que se orientaron
hacia Paris y sus simbolistas para romper
con la condicion localista nacional y lle-
gar a una posicion de escritura universal,
que no encontraron en la Espaiia de la
época sino en la capital francesa. Paris les
ofrecid un espiritu abierto comparado al
ambiente de asfixia en sus culturas respec-
tivas. Dejaron asi una tradicion literaria
particular para introducirse en un movi-
miento nuevo y enriquecedor de la litera-
tura mundial: “Como ciudadanos del
mundo, pero sin renunciar por lo tanto
enteramente de sus origenes nacionales,
firman asi el acta de nacimiento de la lite-
ratura latinoamericana” (p. 16).

Durante el siglo xx se podia observar
un desarrollo paralelo en el sistema litera-
rio de América Latina. Por un lado se pue-
de observar el auge de unos autores a
nivel internacional, especialmente desde
los comienzos de los afios sesenta; por el
otro surgen muchos autores dentro del
ambiente nacional respectivo, aislado asi
de la capital de la Republica mundial de
Letras. Uno de los prototipos en la pene-

tracion a la dinamica global ha sido el
autor peruano Mario Vargas Llosa, cuya
novela La ciudad y los perros (1962),
publicada por Carlos Barral en Barcelona,
inici6 un cambio importante en el proceso
del mercado de la literatura latinoameri-
cana. Para Villegas, este proceso se puede
explicar facilmente por las condiciones
necesarias para la accesion a la Republica.
Primero se necesita una presencia activa
del autor en Europa, enseguida parece
indispensable un reconocimiento por
Paris, y por fin, una escritura rompiendo
no solamente con las tradiciones
latinoamericanas, sino también con las
que estan vigentes en Barcelona o Paris
(p- 27). Hay que afadir los cambios de la
globalizacion en la industria del libro en
esta época, asi que el mercado de los
libros hispan6fonos sera dominado por las
grandes capitales europeas. La editora
francesa Hachette posee grandes partes de
la casa Salvat; la editora alemana Bertels-
mann participa en la direccion de las filia-
les de Planeta como Sudamericana; Mon-
dadori entra en Grijalva, Alfaguara en
Aguilar y Grijalbo (p. 28).

Villega subraya el hecho de que, hasta
la época del boom, los autores latinoame-
ricanos dificilmente podian vivir de su
pluma. Recuerda los primeros pasos del
futuro premio Nobel, Miguel Angel Astu-
rias, cuya novela El sefior presidente
(1946) no pudo ser publicada sin una ayu-
da econdmica sustancial por uno de los
familiares del autor. Tampoco Alejo Car-
pentier lo tenia facil, cuando quiso publi-
car sus novelas El reino de este mundo
(1949) y Los pasos perdidos (1953) en
México. Pero hasta hoy dia, la lista de los
autores latinoamericanos que no pueden
vivir de su escritura es larga. Son sola-
mente algunos que —siguiendo a Mario
Vargas Llosa— han podido entrar en el sis-
tema internacional de la literatura. Sabe-
mos que hay dos carreras paralelas a la
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literatura que han sustentado —y marca-
do— a los autores latinoamericanos, es
decir, el periodismo y el servicio diplo-
matico. Las dos carreras son casi emble-
maticas para el apoyo econémico de los
autores procedentes del subcontinente
hispanoamericano.

La generacion de las vanguardias,
situada entre el Modernismo y el boom,
sigui6 por los mismos caminos franceses,
con la diferencia de que se interesaron ge-
neralmente mas —que los modernistas—
por la vida politica y que se pusieron a
descubrir y a valorizar la americanidad de
sus culturas de origen. Esta generacion se
concentrd en Francia por los hechos de la
Guerra Civil espanola. Los autores se en-
contraron en Paris no solamente con los
intelectuales franceses, sino también con
los refugiados espafioles o con sus compa-
triotas latinoamericanos. Villegas ve aqui
una prueba de su idea segun la cual la
metropoli francesa funcionaba como
plataforma importante para los escritores
latinoamericanos, quienes tenian una
posibilidad de descubrir sus rasgos comu-
nes y diferentes a la vez.

En la segunda parte de su libro, Ville-
gas se concentra en las estrategias de reco-
nocimiento, analizando y describiendo las
formas lingiiisticas puestas en escena por
los autores latinoamericanos. Mientras los
modernistas cultivaron una especie de
“galicismo mental” o “pensar en francés,
escribir en espafiol” (p. 76), otros autores
—sobre todos los de las vanguardias— se
distanciaron de este modo de expresion
para buscar, al contrario, un idioma regio-
nal y auténtico. La generacion del boom
busco nuevas formas estilisticas para sor-
prender a sus lectores europeos. Algunos
de estos autores mantenian el espafiol
como lengua de su expresion literaria,
otros optaron por el francés (u otro idio-
ma), de manera que la lengua de escritura
no correspondia siempre con la nacionali-

dad del autor. Los fundadores de este tipo
de escritura como José Maria de Heredia,
Isidore Ducasse (Lautréamont), Jules
Laforgue o Jules Supervielle tenian ciertas
afinidades particulares al francés, pero
habian nacido en América Latina y opta-
ron por el francés, lo que es una prueba
para Villegas de la no-coincidencia entre
cultura de origen e idioma elegido. Persi-
guiendo esta reflexion, el critico llega a
ejemplos contrarios como Hernando de
Bengoechea, quien opt6 por el francés
pensando en espafiol, es decir el antipodo
de la escritura de los modernistas. Otro
ejemplo revelador es César Moro (Alfredo
Quispez Asin), quien contribuyo6 a la
escritura bilingiie preparando el terreno de
la escritura del exilio (pp. 102 s.). El pasa-
je de un idioma a otro se practica también
en otros autores, como por ejemplo en la
obra de Vicente Huidobro. Villegas inter-
preta esta opcion por el francés o por el
bilingiiismo como una aspiracion a la
abertura hacia lo universal, dejando atras
un localismo agobiante y opresor. El
empleo del francés parece garantizar una
sensacion de haberse liberado de las tra-
mas tradicionales.

Uno de los ejemplos més representa-
tivos del cambio de un territorio lingiiis-
tico a otro se encuentra en la persona y en
la obra de Héctor Bianciotti, escritor
argentino exiliado en Paris. Se presentan
aqui las motivaciones del autor, quien, a
mediados de su camino profesional, habia
cambiado de idioma y perseguido la escri-
tura en francés, de tal manera que sus
obras recientes siguen siendo traducidas al
espafol no por ¢l mismo, sino por traduc-
tores profesionales. Héctor Bianciotti no
solamente escribi6 en francés, sino que
incluso entrd en la Academia de las Letras
francesas, lo que constituye un hecho
extremamente revelador en lo que con-
cierne a la sensibilidad de la venerable
Institucion para las escrituras del exilio, o
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mejor, para los espacios inter o transcultu-
rales. Villegas subraya por este hecho de
que la opcidn por el bilingiiismo o el salto
al idioma del exilio confirma la imposibi-
lidad de describir o de ilustrar toda la
complejidad de las culturas respectivas. El
exiliado tiene la posibilidad de ver a doble
terreno, lo que crea nuevas formas de per-
cepcion y de escritura.

Otras posibilidades de elaborar una
escritura particular es la opcidén por un
idioma literario o por un idioma popular.
Villegas se concentra en la situacion de la
literatura argentina, en la cual se enfren-
taron los modelos de Roberto Arlt o
Leopoldo Marechal, representantes de la
expresion popular de Buenos Aires, y Jor-
ge Luis Borges, el escritor culto por exce-
lencia.

En el transcurso del estudio, el lector
entra en muchas otras particularidades de
la recepcion de los autores y textos por la
red parisina. Asi se entera de la entrada de
Miguel Angel Asturias, “un maya en la
Sorbona” (p. 119 ss.), en el mundo fran-
cés, como se forjo su carrera hacia el pre-
mio Nobel en 1967, tanto como los ingre-
dientes comunicativos adyacentes. Se en-
tera también de un contra-ejemplo en la
persona de Arturo Uslar Pietri, cuyos tex-
tos nunca se conformaron con el horizonte
de las expectativas parisinas. Con una
perspectiva bien aguda, Villegas logra
explicar la reaccion de los espiritus de la
geometria y de la fineza a ciertos tipos de
escritura en una época definida. Resulta
muy esclarecedor penetrar en el ambiente
de los editores, sus representantes, sus afi-
nidades ideolodgicas o personales, el arte
de los traductores, las cuestiones materia-
les para sobrevivir en la metrépoli, las
ayudas y los obstaculos para los autores
en su busqueda de expresion literaria. Es
altamente revelador como autores profun-
damente diferentes, como, por ejemplo,
Pablo Neruda y Jorge Luis Borges, han

sido recuperados por la red, y en qué mo-
mento se ha producido el éxito de sus
obras. No se deja de lado tampoco el im-
pacto de la causa cubana en esta red de
difusion cultural.

Como Villegas es especialista del
terreno discursivo parisino y conocedor de
los representantes prominentes del mundo
literario, ha llegado a ofrecer una sintesis
muy densa del didlogo de las culturas en
el ambiente literario latinoamericano en
Paris. En la tercera parte del estudio se in-
teresa por el registro y la valoracion de la
literaridad, en concreto de los personajes
cosmopolitas y mediadores de la difusion
de la literatura latinoamericana, por ejem-
plo de Remy de Gourmont, Jean Cassou o
Roger Caillois, asi como de instituciones
y organismos importantes como la Casa
de América Latina o el Centro Nacional
del Libro. Termina su estudio mencionan-
do las particularidades de la traduccion en
este proceso subrayando también las in-
fluencias contradictorias de las revistas
como NRF o Europe.

Visto a partir de hoy, parece tal vez un
poco anacronico el elogio del papel de
Paris dentro de la construccion de la lite-
ratura latinoamericana. Pero si se lee el
texto detenidamente, se notan algunos
vectores que ya dejan vislumbrar el fin de
tal influencia, por el mero hecho de la
transformacion del discurso de la globali-
zacion o del impacto de las ediciones
espafiolas en el siglo xxI1. No obstante
estas nuevas tendencias, el sistema parisi-
no de la consagracion cultural y la orienta-
cidn hacia una universalidad literaria no
parecen haber perdido toda su fuerza de
atraccion.

Klaus-Dieter Ertler
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Rita Gnutzmann: Novela y cuento del
siglo xx en el Peru. Prélogo de José Mo-
rales Saravia. Alicante: Universidad de
Alicante (Cuadernos de América sin
nombre, 21) 2007. 292 paginas.

Francisco José Lépez Alfonso: “Hablo,
seriores, de la libertad para todos”. Lopez
Albujar y el indigenismo en el Peri. Pro-
logo de José Carlos Rovira. Alicante:
Universidad de Alicante (Cuadernos de
América sin nombre, 17) 2006. 196 pa-
ginas.

Leonardo Garcia Pabén: De Incas,
Chaskafiawis, Yanakunas y Chullas.
Estudios sobre la novela mestiza en los
Andes. Prologo de Virginia Gil Amate.
Alicante: Universidad de Alicante (Cua-
dernos de América sin nombre, 19)
2007. 186 paginas.

Estelle Tarica: The Inner Life of Mestizo
Nationalism. Minneapolis/London: Uni-
versity of Minnesota Press (Cultural
Studies of the Americas, 22) 2008. XXX,
240 paginas.

Sea dicho, de antemano, que hay pocos
estudios acerca de la literatura peruana que
reunan, como lo hace el de Rita Gnutz-
mann de modo tan enriquecedor, esas dos
cualidades: por un lado, proporciona una
vista panoramica acerca de la narrativa des-
de el modernismo y criollismo hasta la lite-
ratura de la violencia de los ultimos lustros,
aqui con particular énfasis en el género
policiaco o negro; por el otro, la autora no
se atiene a un —siempre discutible— canon
de obras, “un acervo fijo, monumental y
ejemplar” (p. 21), sino que se fij6 la meta
de mostrar justamente lo que seria paradig-
matico para la literatura peruana (y otras
literaturas nacionales): “la diversidad, la
simultaneidad de diferentes tendencias, la
recurrencia y evolucion de temas, los cam-

bios estéticos, nuevos géneros incorpora-
dos de la cultura de masas” (pp. 20 s.).
Ante la profusion de autores y obras que de
algiin modo pueden ser considerados como
representativos de esa diversidad, Gnutz-
mann tenia que proceder a una seleccion,
segun ella siempre problematica, seleccion
que, sin embargo, resulta tan convincente
como su decision de restringirse a analizar
para cada autor, amén de datos imprescin-
dibles acerca de la situacion socio-politica
en la que éste se situa, tan so6lo una obra,
con indicaciones adicionales en cuanto a
otras publicaciones del autor en cuestion.

El primer capitulo (“El nuevo siglo:
modernismo — criollismo — vanguardia y
‘retaguardia’”’) arranca de la situacion po-
litica e ideologica que se presenta en el
Pert después de la derrota sufrida en la
Guerra del Pacifico, panorama presentado
de modo sucinto y esclarecedor. El méto-
do seguido por la autora en el conjunto de
su estudio se revela aqui particularmente
provechoso: se centra en una serie de
obras ejemplares, analizando tanto los
temas y conflictos como la estructura y las
técnicas narrativas empleadas. En ocasio-
nes relata con un detenimiento algo exce-
sivo, el curso de la accion, prescindible
para el lector familiarizado con los autores
en cuestion, no obstante Util para el lector
novato. Resultan aqui (como también en
otros capitulos) de particular interés las
relaciones que se establecen entre obras
de distintas épocas y debidas a distintas
circunstancias: por ejemplo, el parentesco
entre la novela Duque (1934) de José Diez
Canseco, novela vanguardista y “la prime-
ra novela de la gran ciudad” (p. 45), con
Un mundo para Julius de Alfredo Bryce
Echenique, cuya publicacion en 1970 con-
tribuyo a crear un nuevo interés por la
novela de Diez Canseco, practicamente
olvidada desde hacia décadas.

El segundo capitulo esta dedicado a la
“Literatura indigenista”: desde el debate
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inicial de los afios veinte, pasando por la
imagen milenarista de Luis E. Valcarcel, el
exotismo de Ventura Garcia Calderon y
los cuentos de Enrique Lopez Albujar,
para centrarse en las figuras mas represen-
tativas del movimiento: Ciro Alegria, con
El mundo es ancho y ajeno (1941); José
Maria Arguedas, con Los rios profundos
(1958); Eleodoro Vargas Vicufia, con sus
cuentos recopilados en 1976 bajo el titulo
Nahuin; Manuel Scorza, con Redoble por
Rancas (1970), la primera entrega de su
pentalogia “La guerra silenciosa”; y, final-
mente, los cuentos de Oscar Colchado, pu-
blicados a partir de los afios ochenta y
prueba de que “[e]n contra de la opinidon
de algunos criticos, la corriente indigenis-
ta o neoindigenista no se ha agotado” (p.
115). El método de la autora, que consiste
en restringir su analisis a una obra de cada
autor —con referencias sucintas a otras— se
revela muy apropiado para Manuel Scorza
o Ciro Alegria; sin embargo, para José
Maria Arguedas lleva a una vision reduci-
da tanto del enfoque del autor como del
alcance de su obra. Muy atinadamente,
Gnutzmann destaca la ampliacion espacial
y tematica que va desde los cuentos de
Agua (1935) y la novela Yawar fiesta
(1941) situados en un ambiente pueblerino
de la sierra, pasando por la capital de pro-
vincia en Los rios profundos hasta abarcar
la realidad de los serranos que migraron a
la costa, en Todas las sangres (1964) y El
zorro de arriba y el zorro de abajo (1971),
la ultima novela, inacabada, de Arguedas.
Hubiera sido oportuno, en ese caso (como
se hara con varios autores en los capitulos
siguientes), salirse de la regla y dedicar al-
go mas que dos lineas a Todas las sangres,
novela que segliin mi opinion podria re-
ivindicar la condicion de ser “la obra
maestra del autor” con el mismo derecho
que Los rios profundos (p. 85).

En los dos capitulos siguientes (“La
‘Generacion del 50°” y “Renovacion e

internacionalizacién”) se presentan a los
autores que ya no estan ligados al mundo
andino ni preocupados por la cuestion de
la identidad nacional, entrando la literatu-
ra peruana con la “Generacion del 50”
—Enrique Congrains Martin, Oswaldo
Reynoso, Sebastian Salazar Bondy y Car-
los Eduardo Zavaleta— “de lleno en la
modernidad” (p. 121), tanto por las técni-
cas narrativas como por los temas recu-
rrentes, que “enfrenta[n] al lector con una
Lima ‘horrible’”, con “la alienacion y la
incomunicacion del hombre metropolita-
no; la hipocresia y los prejuicios sociales
y raciales; la violencia gratuita; la degra-
dacion y el desengafio de los inmigrantes”
(p- 141). A Julio Ramoén Ribeyro, Mario
Vargas Llosa y Alfredo Bryce Echenique
se dedica un capitulo aparte, uniéndoles
“el hecho de haber salido tempranamente
del Pert y de haberse convertido en los
escritores peruanos internacionalmente
reconocidos” (p. 147). Al mismo tiempo
son calificados como aquellos autores que
“conciben la literatura, en primer lugar,
como un ejercicio de creacion verbal”,
siendo Vargas Llosa y Bryce Echenique,
segun Gnutzmann, los que “han elevado
la novela peruana al mas alto nivel técni-
co” (p. 147).

Los dos tltimos capitulos (“Eclosion
y diversificacion: Novela y cuento desde
los afios 70” y “Literatura de la violencia
desde los afios 80”) dan una orientacion
acerca de las tendencias que determinan la
literatura peruana de los tltimos decenios,
empefio dificil, como se subraya, ante tan-
ta diversidad de enfoques, géneros, in-
fluencias y preferencias personales de los
mismos autores. Esa diversidad compren-
de las novelas experimentales de Jorge
Eduardo Eielson, “autor inclasificable” (p.
204); relatos y novelas (poco conocidos)
de autores negros (Antonio Géalvez Ron-
ceros, Gregorio Martinez), judios (Isaac
Goldemberg), chinos y japoneses (Siu
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Kam Wen, Augusto Higa Oshiro); la
“novela total” de Miguel Gutiérrez; las
novelas autobiograficas a modo de un bil-
dungsroman de Edgardo Rivera Martinez
y Laura Riesco; el dirty realism de la
novela JUM (joven, urbano, marginal)
con Oscar Malca como su representante
mas destacado; la preocupacion metalite-
raria en Ivan Thays (y otros). Resultan ser
de un interés particular esas tres tenden-
cias o géneros: por un lado la novela de la
barriada, “historia de lucha y resistencia”
(p. 219), con Patibulo para un caballo
(1989) de Cronwell Jara, novela conside-
rada por Cornejo Polar y James Higgins
como “épica de fundacion” en cuanto a la
lucha “de los pobres, de origen mestizo y
provinciano que reclaman su lugar en la
historia del Pert” (p. 223); por el otro, el
género muy popular de la novela policiaca
o detectivesca o negra con una pléyade de
autores: Mirko Lauer, Jaime Bayly, Alon-
so Cueto, Santiago Roncagliolo y otros; v,
finalmente, la novela de la violencia,
reflejo del “tiempo del miedo” que fueron
los afios ochenta (Fernando Ampuero,
Vargas Llosa con Lituma en los Andes,
Gabriel Uribe, Félix Huaman Cabrera,
Pilar Dughi...).

Estos tltimos dos capitulos (que por la
afinidad de los enfoques y temas tratados
bien hubieran podido ser reunidos en uno
solo) dejan entrever cuan dificil y provi-
sional resulta ser todo ensayo de una apre-
ciacion justa de tendencias y de valores
literarios cuando se trata de una produc-
cion tan reciente. Rita Gnutzmann es muy
consciente de ese dilema y no pretende
darnos un panorama y menos ain un nue-
vo canon definitivo. Pero facilita al lector
el acceso a una diversidad inaudita de
obras y autores, muchos de ellos poco
conocidos, transmitiendo a ese mismo lec-
tor su propio entusiasmo, el que se siente
a lo largo del libro y el que confiesa, ha-
ciendo suya la motivacion de James Hig-

gins para un libro suyo: “The motivation
behind this book is quite simply a wish to
share with others my personal enthusiasm
for Peru and its literature [...] persuading
at least a few readers that Peruvian litera-
ture has much to offer” (cit. p. 25).

El libro de Francisco José Lopez Al-
fonso acerca de Enrique Lopez Albujar es
un muy buen complemento al estudio de
Rita Gnutzmann: no s6lo porque trata mas
en detalle la obra cuentistica del autor
peruano, sino también —y aqui radica el
mayor mérito de Lopez Alfonso— por
haberla situado en el contexto ideoldgico
de la época y haber retomado la polémica
que se desatd a partir de los afos ochenta
alrededor del presunto “racismo” de los
Cuentos andinos. El titulo del libro remite
a una (algo mas larga) cita de un discurso
de Gonzalez Prada: “Hablo, sefiores, de la
libertad de todos, y principalmente para
los mas desvalidos” —como constata José
Carlos Rovira en el prologo, discurso
“que sirve como parteaguas ideologico de
la cuestion indigena en Peru” (p. 12).
Unas cien de las doscientas paginas del
libro estan dedicadas a confrontar las
diversas corrientes ideologicas que giran
alrededor de la cuestion del indio, enfo-
cando los tres proyectos nacionales predo-
minantes, junto con sus presupuestos
socio-historicos: el hispanismo (Victor
Andrés Belaunde), el indigenismo (José
Carlos Mariategui) y el mesticismo (Jorge
Basadre). El panorama de la época que
Loépez Alfonso desdibuja con precision y
un estilo ameno a la vez, resulta ain mas
sustancioso donde entran en escena politi-
cos e idedlogos como Haya de la Torre, el
historiador José de la Riva Agiiero y lite-
ratos como Valcarcel y Garcia Calderén o
personajes poco conocidos como Uriel
Garcia ¢ Hildebrando Castro Pozo, que
proponian, con los conceptos del “nuevo
indio” y del “indio-mestizo”, proyectos y
modos diferentes “de percibir al indigena
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y sus relaciones con mestizos y blancos”
(p. 33). Se completa ese largo primer capi-
tulo con algunas anotaciones acerca de la
narrativa indigenista publicada en Amau-
ta, revista fundada y dirigida por Mariate-
gui, quien (en sus Siete ensayos de inter-
pretacion de la realidad peruana) dejaba
bien claro que el indigenismo literario no
era una moda sino que traducia “un estado
de animo, un estado de conciencia del
Pert nuevo” (cit. p. 103).

Los siguientes tres capitulos dedica-
dos a Lopez Albujar tratan, de modo algo
aleatorio, de diversos aspectos de la cuen-
tistica del peruano, notandose aqui la falta
de un proyecto o un enfoque comun
—hecho que se debe a que estos capitulos
fueron publicados anteriormente y de
modo separado—. Resaltan las informacio-
nes acerca de la polémica que se desatd
por la imagen “criminalizada” del indio
que se le imputaba a Lopez Albtjar, polé-
mica en la que intervinieron, entre otros,
José Angel Escalante, Mariategui, Luis
Alberto Sanchez y hasta Cornejo Polar,
quien (en Literatura y sociedad en el
Peru: la novela indigenista) subraya que
la imagen del indio tal como aparece en
los cuentos de Albujar es fruto de “su
experiencia como juez: experiencia que,
como es obvio, no s6lo recorta los limites
de su conocimiento sino que fuerza una
perspectiva general sobre el asunto” (cit.
p- 129). Por otro lado, como sostiene Lo-
pez Alfonso en defensa de Lopez Albujar,
la percepcion del indio en los Cuentos
andinos y los Nuevos cuentos andinos no
pecaria del “populismo” frecuente segin
¢l en los escritores indigenistas “que
hacen del indio el portador de los valores
auténticos y de las mejores virtudes frente
a la corruptora civilizacion occidental, un
ente tan abstracto como la Humanidad o el
Bien” (p. 140).

En su estudio acerca de la “novela
mestiza” en los paises andinos, Leonardo

Garcia Pabon, en su primer capitulo que le
sirve de introduccion y de conceptualiza-
cién de lo “mestizo”, arranca del Inca
Garcilaso, quien fuera el primero en arti-
cular y reivindicar una subjetividad mesti-
za “a partir del propio mestizo”: subjetivi-
dad dotada con “una posicion cultural
privilegiada para la compresion de los dos
mundos de los que se nutre: el indigena y
el espaiol” (p. 20). Garcia Pabon se apoya
en su argumentacion en dos aspectos. Uno
es el cambio de nombre de Suarez Gomez
de Figueroa en Garcilaso de la Vega el
Indio primero, e Inca Garcilaso de la Vega
después, gesto (segun el autor) con el cual
el personaje define “la identidad que quie-
re que sea la suya: un mestizo y un aristo-
crata en dos sociedades” (p. 26). El segun-
do momento lo constituye la historia del
Inca Viracocha tal como Garcilaso la rela-
ta en los Comentarios reales, donde la
imagen del Dios fantasma remite a otra
tradicion religiosa, occidental ésta, crean-
do Garcilaso de esa manera “su propia ge-
nealogia mestiza, hecha con las tradicio-
nes religiosas de las dos culturas” (p. 28).

La seleccion de las novelas analizadas
en los capitulos sucesivos, es justificada
por ser ellas, segun el autor, “las mas re-
presentativas del tema del mestizaje en
autores que son generalmente catalogados
como indigenistas” (p. 32): La Chaskania-
vi (1947) del boliviano Carlos Medinaceli,
Yanakuna (1952) del también boliviano
Jesus Lara, y El Chulla Romero y Flores
(1958) del ecuatoriano Jorge Icaza. Con la
novela La quena (1848) de Juana Manuela
Gorriti, argentina de nacimiento que pasé
gran parte de su vida adulta en Bolivia y
Perq, se anade la obra de una autora que
se asocia no con el indigenismo del siglo
XX sino, como novela “fundacional”, con
el proyecto postindependentista de la
construccion de la nacion. Lo que vale
para todas es que son “indagaciones pro-
fundas de las condiciones sociales e histo-
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ricas en/contra las que el personaje mesti-
zo construye su identidad” (p. 35).

Contrario a los estudios ya resefiados,
el de Estelle Tarica, The Inner Life of Me-
stizo Nationalism, abarca la cuestion del
indio y del indigenismo tanto en los paises
andinos como en México, enfocandola de
modo muy particular. Su argumentacién
arranca de dos citas, una de José Maria Ar-
guedas (Canto Kechwa, 1928): “Lo indi-
gena estd en lo mas intimo de toda la gente
de la sierra del Peru” (cit. p. Xi); la otra,
de Luis Villoro (Los grandes momentos
del indigenismo en México, 1950): “El
indio esta en el seno del propio mestizo,
unido a ¢l indissolublemente [sic]. Captar
al indigena sera, por tanto, captar indirec-
tamente una dimension del propio ser”
(cit. p. xx1). “The inner life”, apostrofado
en el titulo, se relaciona tanto con el indi-
viduo como con la nacion, constituyendo
el indigenismo “a kind of soulful commu-
nion between the individual self and a
racialized time-space [...], a time-space
that regional intellectuals were then in the
process of making symbolically coexten-
sive with the nation itself” (pp. X111 s.). Lo
que la autora sefiala como “indigenismo
intimo” se refiere por lo tanto al sentimien-
to de una afinidad interétnica, “an interior
sphere of Indianness that non-Indians sha-
re with Indians, a sphere that forms the
basis of mestizo nationality” (p. XX).

Para rastrear el indio within Tarica
analiza ficciones autobiograficas de tres
autores, siempre completando y contras-
tandolas con otros testimonios autobiogra-
ficos: la novela Surumi (1943) del bolivia-
no Jesus Lara, Los rios profundos (1958)
del peruano José Maria Arguedas, y Balun
Candadn (1957) de la mexicana Rosario
Castellanos. A través de su analisis porme-
norizado e inteligente, la autora pone de
manifiesto cuan intrincado y ambiguo re-
sulta ese proceso de “intimar” con el
“alma india”; y apoyandose en un conoci-

miento profundo de los contextos nacio-
nales respectivos, Tarica no descuida en
absoluto la filiacion politico-ideologica
del movimiento indigenista, destacando
que el indigenismo “intimo” de los auto-
res en cuestion “remained anchored in the
broader indigenista project of consolida-
ting modern state power and played a role
in generating the emotional appeal crucial
to the consolidation of populist hege-
monies” (p. 189).

Frauke Gewecke

Javier Roberto Gonzalez et al.: Bor-
ges/Cortazar. Penultimas lecturas. Bue-
nos Aires: Circeto 2007. 180 paginas.

Este librito, que se presenta aparente-
mente modesto por dimension, contiene,
al contrario, mucha sabiduria. Ya la inten-
cion de enfrentarse los autores de los en-
sayos recogidos con dos grandes de la lite-
ratura no solamente argentina, sino mun-
dial, después de lo mucho que se ha escrito
sobre ellos, hubiera podido parecer un
atrevimiento. ;Qué mas se podia decir
sobre Borges y sobre Cortazar, dos auto-
res tan diversos, uno un dios universal-
mente venerado, el otro estimado y discu-
tido? Pero, ;/qué mas se puede decir sobre
Cervantes? Y sin embargo, se sigue escri-
biendo sobre ¢l y su obra, frecuentemente
con resultados realmente significativos.
Observacion lapidaria, a no ser que el cri-
tico se acerca siempre, instintivamente,
con cierta desconfianza a libros que se
presentan como “Pentltimas lecturas”,
pensando que las valederas ya se han
hecho y en el futuro poco hay ya que
decir. Lo cual significaria que la literatura
es fruto de un momento, pasado el cual ya
no tiene nada mas que decirnos. Y eso es
imposible.

Iberoamericana, 1X, 35 (2009)



Iberoamericana, 1X, 35 (2009)

244

Literaturas latinoamericanas: historia y critica

Largo prologo para comenzar el elo-
gio del libro Borges / Cortazar, empresa
de varios autores, serie de ensayos que
profundizan en la obra de los dos autores
argentinos y enriquecen con nuevas
valoraciones la dimension de su creacion
artistica. Casi doscientas paginas precio-
sas, donde el conocedor de Borges y Cor-
tazar se encuentra plenamente a su gusto,
evocan anteriores lecturas criticas, sus
propias valoraciones y reacciones frente a
la obra de ambos y afiade continuamente
la riqueza de puntos de vista nuevos,
muchas veces insospechados, que le hacen
reflexionar.

Es el caso, por ejemplo, del ensayo de
Javier Roberto Gonzalez acerca del “Poe-
ma conjetural” de Borges. El critico parte
del verso dantesco del Purgatorio, “fug-
gendo a piede e ‘nsanguinando il piano”,
que el autor argentino introduce en su
poema —“Como aquel capitan del Purga-
torio / que, huyendo a pie y ensangrentan-
do el llano [...]”— a proposito de la muerte
del doctor Francisco Laprida, asesinado el
22 de septiembre de 1829 por los monto-
neros de Aldao. Partiendo del examen de
este breve texto el estudioso reconstruye
una compleja historia de la nacion argenti-
na, de la naturaleza misma del argentino,
viendo condensar en él “el entero sentido
del poema borgeano”, con todas sus impli-
caciones reflexivas en torno al destino y la
muerte, abogando sin embargo por “otro
destino sudamericano donde la evocacion
de un verso de Dante en Borges sea ape-
nas un erudito y futil ejercicio de com-
paratismo literario y no ya, como hasta
aqui, el doloroso y cefiido reconocimiento
de nuestras impotencias y frustraciones”
(p. 37).

Es éste solamente un ejemplo de como
la literatura siempre lleva a una problema-
tica mas amplia, lo que se manifiesta tam-
bién en los demas ensayos: el de Valeria
Melchiorre acerca de “reescrituras, des-

plazamientos y torsiones” en la produc-
cién de Borges después de los afos 20,
fundamento de su estética, distinguiendo
entre primera y segunda época; de Magda-
lena Campora sobre “Onomastica y causa-
lidad en La muerte y la brujula”, donde
pone de relieve la cadena borgeana de
causalidades, siempre imprecisas, arbitra-
rias, “que culminan en efectos que les son
absolutamente ajenos, consumando de
esta manera la implosion del concepto tra-
dicional de causa” (p. 68).

A este conjunto de ensayos relevantes
siguen los dedicados a Cortazar, mas nu-
merosos, ya que son cinco, lo que de-
muestra la permanente actualidad del
escritor para la critica argentina, frente al
ya clasico Borges. Mariano Garcia dedica
un interesante estudio a la “doble inicia-
cion” del escritor, analizando las influen-
cias literarias en la breve novela péstuma
Divertimento, primer intento novelistico
de Cortazar, util para explicar su evolu-
cion posterior. Maria Lucia Puppo exami-
na la presencia de las figuras femeninas en
la narrativa cortazariana, remontando a la
Ofelia de Shakespeare. El Cortazar poeta
es objeto de la investigacion de Maria
Amelia Arancet Ruda, quien subraya a
través de su obra el “divertido humor ludi-
co”, el “acongojado lamento de distan-
cia”, una poesia “casi siempre emotiva,
muy atada a lo personal, mucho mas que
otras ficciones” (p. 130).

Por “el libro-objeto” se interesa Maria
Victoria Riob6, quien examina las estrate-
gias paratextuales en libros como La vuel-
ta al dia en ochenta mundos 'y Ultimo
Round. En fin, Mariana Di Cio trata de “la
escritura bajo nivel y tal vez un movi-
miento”, examinando “Manuscrito halla-
do en una botella”, de Octaedro, y “Texto
en una libreta”, de Queremos tanto a
Glenda, textos que, como ella concluye,
“proponen y al mismo tiempo construyen
una mirada desde el reverso de la hoja.
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Una lectura de las nervaduras invisibles y
tentaculares que la sustentan. Un ida y
vuelta a la creacion a través del descenso
al metro, del desplazamiento a ese espacio
otro donde el punto de partida es siempre
punto de llegada, y viceversa. Un ida y
vuelta a ese espacio subterraneo donde los
movimientos ritmicos y sinuosos que pro-
pone el metro transforma a los dos cuen-
tos en ‘bumerang del verbo que retorna a
la mano y a los ojos’” (p. 175).

Lecturas varias, inteligentes, que am-
plian la dimension de los dos autores, es-
cogidos no para oponerlos, sino para de
cierta manera integrarlos, como documen-
to de dos distintas épocas, de dos autores
que, a pesar de sus diferencias peculiares
no han dejado de tener puntos de contacto
y que en la madurez de uno, Borges, y en
el inicio de otro, Cortazar, hasta se han
dado la mano. Justamente la coordinadora
del libro, Maria Victoria Riobd, pone el
acento sobre el propdsito de “ofrecer nue-
vas miradas acerca de dos literaturas que,
ya terminado el siglo, no dejan de plantear
nuevas interpretaciones que dificilmente
agoten la lectura y que evidencian igual-
mente las fecundas relecturas que todavia
nos proponen y nos seguiran proponiendo
sus obras” (p. 9). Por eso, “pentltimas
lecturas”.

Giuseppe Bellini

Alberto Giordano: El giro autobiogrdfi-
co de la literatura argentina actual. Bue-
nos Aires: Mansalva 2008. 93 paginas.

Ya en la primera pagina de su ultimo
libro, El giro autobiografico en la litera-
tura argentina actual, Alberto Giordano
explicita una intencion sin duda polémica:
“El giro autobiografico de la literatura ar-
gentina actual es una féormula que perge-

fié, a imitacion de otras semejantes, no
so6lo para identificar una tendencia del
presente que me sirviera de tema de inves-
tigacion y escritura, sino también para
atraer la atencion del periodismo cultural
sobre mi trabajo” (p. 7). Se pone en esce-
na asi una de las problematicas centrales
del libro: la tension entre la critica acadé-
mica y lo que podriamos resumir como el
periodismo cultural. Una tension entre dos
lenguajes, el propio estilo y el lenguaje
comunicacional, pero también entre dos
publicos, entre dos modos de apelar a los
otros, entre dos deseos. Tal vez, justamen-
te en un libro que nos dice y nos reitera
que la intimidad aparece en el quiebre casi
inaprensible de la autofiguracion autoral,
deberiamos desconfiar de una afirmacion
tan contundente. Y, sin embargo, la breve-
dad de los ensayos, los limites moviles de
la hipotesis, el manejo estratégico de la
teoria, el caracter de intervencion y la
consolidacion de la aparicion de un yo que
exhibe rasgos autobiograficos, que se
habia hecho mas evidente en Una posibili-
dad de vida (2006) pero que ahora se
vuelve elemento fundamental del ensayar,
nos permite pensar que hay algo de verdad
en ese deseo escrito.

El material parece que debe ser con-
temporaneo ya que para polemizar no hay
nada mejor que la inestabilidad de lo ac-
tual: el abordaje de una serie de escrituras
recientes que se construyen sobre la expe-
rimentacion con lo autobiografico y cuya
multiplicaciéon supondria una nueva ten-
dencia en las letras argentinas. El riesgo es
convertirse en agitador, en vez de en pole-
mista. Y es aqui donde podemos pensar el
ensayo como mediador entre el deseo de
un publico y el ejercicio académico. Pero
no por el caracter comunicacional que
puede cifrarse en esa forma, afirmar esto
seria desoir las objeciones que el autor ex-
ponia en Modos del ensayo: de Borges a
Piglia (2005). Sino, antes bien, porque en
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la medida en que el ensayo supone para
Giordano un constante interrogar de la es-
critura permite la intervencion al mismo
tiempo que, si se lo defiende como una
ética, hace que los conflictos que plantea
el libro no se conviertan en preguntas
retoricas, meros alborotadores culturales,
sino en verdaderos problemas a los que la
escritura debe enfrentarse. Asi, el ensayar
del critico recorre amorosamente los tex-
tos de los “dandis de la época de la repro-
ducciéon masiva”: el “encanto” de los tex-
tos de Raul Escari, que dejan de lado el
impulso testimonial o el de denuncia para
hacer de la inocencia una fuerza; la ambi-
giliedad de los textos reunidos en Confe-
sionario; las confesiones engafosas de
Daniel Link, que evaden la verdad para
centrarse en la posibilidad de la experien-
cia; los modos en que los textos de Maria
Moreno logran estar siempre entrando a la
cultura; y el “efecto de vida” que produce
Omnibus de Elvio Gandolfo. A este reco-
rrido se suman dos ensayos de Nora Ava-
ro, incluidos como apéndices al final del
libro, sobre las escrituras de Alan Pauls y
Maria Moreno que, en fecundo dialogo
con el autor principal, exploran lo novelis-
tico de la frase del primero y la particula-
ridad del yo viajero de la segunda.

Pero, como es frecuente en los ejerci-
cios criticos de Giordano, la reflexion
sobre cada una de estas escrituras supone,
al mismo tiempo, un abordaje de proble-
mas que llevan mas alla de lo particular,
hacia la teoria, pero sin perder aquello sin-
gular que motivé en un primer momento
la lectura. Por una parte, se formulan inte-
rrogantes especificos, que vuelven a poner
en primer plano intereses previos del
autor: entre ellos, fundamentalmente, qué
entendemos por intimidad y como y en
donde leer sus manifestaciones siempre
ambiguas, en la medida en que para el
autor la intimidad se hace presente en la
escritura como aquello que pone al escri-

tor en contacto con algo que lo distancia
de si mismo y que lo priva del refugio
seguro de la identificacion, algo que hace
que la diferencia entre lo intimo y lo pri-
vado no sea de grado sino de logica. Pero
también mediante este movimiento se
abordan otros ejes que concretan la inter-
vencion directa (y necesaria) en las discu-
siones sobre el cardcter de la literatura
argentina actual. ;En qué lugar con res-
pecto a la autonomia que supuestamente
definia a la literatura anterior, se encuen-
tran estas escrituras que bordean lo auto-
biografico y en las que se hace dificil dis-
tinguir qué es ficcion y qué es realidad?;
(cuales son los limites en los que el yo se
acerca mas a la logica banal del especta-
culo que a lo inaprensible de lo literario?
Si seguimos lo afirmado por Giordano
en el “Epilogo” de Una posibilidad de
vida: escrituras intimas (2006), muchos
de estos problemas no son s6lo metodolo-
gicos o tedricos sino también éticos, un
término que para algunos puede resultar
anacronico pero que el critico se resiste
explicitamente a abandonar. Alcances éti-
cos tienen las reglas que se impone Ratl
Escari para su escritura; €tico es el ejer-
cicio que se realiza al enfrentar el yo a su
propia descomposicion; ética es la efica-
cia del pudor. Y es aqui que, ya casi como
si se lo hubiera olvidado, aparece Roland
Barthes. Porque es en la intensidad que
alcanza la puesta en primer plano del yo, y
no en las funciones morales o testimonia-
les que en general se les han atribuido a
los textos autobiograficos, en donde hay
que pensar el “nervio politico” de estas
escrituras. Asi, Giordano separa constan-
temente aquellas escrituras que se entre-
gan a la “espectacular banalizacion de la
experiencia” (p. 26) de aquellas que logran
someterse a la “experiencia transformado-
ra de lo intimo” (p. 26), y esta distincion
implica, sin duda, correr un riesgo. En su
“elogio de la teoria literaria como pers-



Literaturas latinoamericanas: historia y critica

247

pectiva”, desarrollado también en Una
posibilidad de vida: escrituras intimas,
Giordano afirmaba que el problema con el
uso de conceptos tedricos surgia si se ape-
laba a ellos para “autorizar la reproduc-
cion del pensamiento” (p. 206). Ahora
bien, cuando los conceptos se utilizan
para reflexionar directamente, como en
este caso, sobre el valor y la eficacia de
algunas escrituras frente a otras, por mas
que se los esté utilizando para pensar y no
para autorizar, siempre se corre el riesgo
de ejercer violencia. Y en la asuncion de
ese riesgo, y en el sortearlo exitosamente,
se lee un olvido fecundo de lo aprendido
en Barthes.

Ya en sus libros anteriores, Giordano
habia puesto en primer plano una ética de
la escritura académica, modos de escribir
para evitar y perforar la ldgica del merca-
do de las tesis. Ahora, con E! giro auto-
biografico de la literatura argentina
actual el critico asesta un golpe en el cir-
cuito mas amplio de los suplementos cul-
turales, sin perder especificidad ni com-
plejidad pero si construyendo una comu-
nicabilidad siempre ambigua a través del
divagar de su escritura. Y es en lo que dice
sobre esos dandis pero también en el ries-
g0 que se asume en el acto que lo constru-
ye a él mismo como figura, en lo que se
cifra el valor (porque de eso es de lo que
estamos hablando y de lo que habla el
libro) de este Gltimo ensayo de Alberto
Giordano.

Mariana Catalin

Gabriela Stockli: Héctor Tizon. El arte
de prescindir. Buenos Aires: Paradiso
2007. 203 paginas.

Los escenarios del universo narrativo
de Héctor Tizon suelen coincidir con la

region de origen del novelista, el noroeste
argentino. Esa eleccion ha llevado a algu-
nos criticos a suponer que se trata de un
mundo “pequefio”, provinciano casi, im-
pasible a los envites del progreso y al
empuje de la modernidad. Craso error: su
narrativa es rabiosamente universal, trata
de las pérdidas, la memoria, el exilio y la
melancolia.! La escritura es la respuesta a
esa renuncia obligada, el “tejido” (texto y
tejido tienen la misma etimologia) que
nace de las pérdidas, el desarraigo y el
confinamiento del recuerdo y de la afio-
ranza. Una escritura que la autora del
espléndido libro que resefio recoge bajo
formula precisa y elocuente en el marbete
del subtitulo: “El arte de prescindir”. Pres-
cindir tiene aqui el sentido de renuncia, de
angustia ante la imposibilidad de decir lo
indecible en tiempos de silencio impuesto,
de amenazas y persecuciones, de muertes.
(La novela mencionada en nota al pie fue
escrita sustancialmente entre 1976 y 1983,
los afos de los gobiernos y horrores de las
juntas militares, incluida la infamante
capitulacion del 14 de junio, broche final
de la desangelada guerra de las Malvinas
y penultimo eslabon de la larga cadena del
descrédito de los autoproclamados “salva-
dores” de la patria.) Son precisamente la
coyuntura politica y el terror que atenaza
el entero pais los que avientan al protago-
nista mas alla de las fronteras de su propia
nacion y de su propio yo.

Integrado por cuatro ajustados y cua-
jados capitulos, el libro muestra, mediante
el analisis de la entera produccioén nove-
lesca del autor (un corpus de nueve nove-

En la pagina 105 de La casa y el viento (1984),
novela escrita en el destierro, leemos: “Duran-
te toda mi vida las mudanzas de lugares estu-
vieron ligadas en mi, no a la curiosidad, ni a la
esperanza o el asombro, sino a las pérdidas y la
melancolia”.
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las) las correspondencias intrinsecas de
una obra de asombrosa coherencia poéti-
ca. Una coherencia que le asigna al autor
un lugar sefiero e inconfundible en la
literatura argentina contemporanea por la
sobriedad y los lugares de memoria que
animan sus textos. Inconfundible porque
se situa en las lindes mismas de los mar-
genes, desde una actitud alejada de las
corrientes mayoritarias; una postura
excéntrica que no se debe a la lejania peri-
férica de su lugar de origen, Yala, Jujui,
sino a la conviccion de que es absoluta-
mente necesario dar protagonismo a los
olvidados por la historia, de narrar lo
indecible.

El primer capitulo de la monografia de
Gabriela Stockli se acerca al contexto en
el que Tizon escribe y se inscribe y del
que se nutre su literatura. El segundo ver-
sa sobre la “disolucion del topico del via-
je” y la “condicién humana entendida
como exilio”. El tercero estudia las voces
de la narracion y los itinerarios y confi-
guraciones de sus meandros al socaire de
una aparente oralidad literaria, que la
estudiosa define como acto o “arte de
prescindir”. El Gltimo capitulo analiza la
voz cual sintoma y simbolo de los elemen-
tos capitales de su poética y piedra angu-
lar de las configuraciones de la ausencia:
la nostalgia.

Resume bien la autora, en la pagina
introductoria, movil, significado del titulo
y objetivos de su estudio, en la que a su
vez adelanta las conclusiones: “El acto de
prescindir puede ser tanto un acto libre de
optar por desinteresarse de algo como
también la resignada constatacion de no
poder alcanzar un objeto [...]. El objeto
de prescindencia puede ser tanto un objeto
desechado como [...] un objeto deseado”
(p. 15). Especialmente pertinente es la
comparacion de los personajes de Tizon
con los de Felisberto Hernandez, Virgilio
Piflera y Juan Rodolfo Wilcock, y la sefia-

lacion de las diferencias; personajes com-
plejos, entre cuyas caracteristicas desta-
can la falta de voluntad de trascendencia,
el deseo por conocerse a si mismos, el
continuado empefio en la introspeccion y
el vacio metafisico, que suele sorprender-
los en sus desangelados quehaceres coti-
dianos.

En suma: una cabal y bien calibrada
monografia sobre un autor que narra tra-
gedias (a veces disfrazadas de peripecias
supuestamente “menores”) de los morado-
res de una tierra “dura, antigua y pesada”
que, sin embargo, “atrapa el alma”. El
alma del escritor, primero, y de los lecto-
res, después. Lectores deslumbrados por
el modo de tratar la soledad y el desamor,
los exilios de los que se fueron y de los
que se quedaron; lectores impresionados
por la manera desprendida con que el
escritor se pone al servicio de la desdicha,
dificulta el suefio a los verdugos y nos
hace percibir desde la ligereza y la fragili-
dad del lenguaje que el “tnico vinculo”
perenne entre los mortales es, dicho sea en
palabras de Héctor Tizon, “el entusiasmo,
no el decalogo”. Gabriela Stockli pone a
disposicién de los interesados un libro
necesario y bien escrito; un libro muy
logrado, en el que la autora entra con pie
derecho en una obra insoélita, relevante y
de dificil exégesis.

José Manuel Lopez de Abiada



