1. Literaturas ibéricas: historia y critica

Javier Huerta Calvo (dir.)/Abraham
Madroiial Duran/Héctor Urzaiz Torta-
jada/Fernando Doménech Rico/Emilio
Peral Vega (coords.): Historia del teatro
espaiiol. Madrid: Gredos 2003. 2 Vols.,
3169 paginas.

Esta nueva Historia del teatro espariol
dirigida por Javier Huerta Calvo se une a
los otros esfuerzos monumentales y de
consulta elaborados por el grupo de inves-
tigacion coordinado por este catedratico
de la Universidad Complutense de Madrid,
como el impresionante Catdlogo de auto-
res teatrales del siglo xvii y el util Diccio-
nario de personajes de Calderon (Madrid,
Pliegos, 2002), ambos firmados por Héc-
tor Urzaiz, asi como la colectiva Historia
del teatro breve en Espariia, pendiente de
publicacién en estos meses.

La obra que resefio ha sido redactada
por mas de ochenta colaboradores —39 en
el primer tomo y 45 en el segundo, mas
las secciones preparadas por los propios
coordinadores y por el director, que son
bastantes—. Estos colaboradores estan bien
elegidos y desempefian acertadamente su
cometido, aunque notemos alguna ausen-
cia ocasional. Se estructura en dos gran-
des tomos, el primero, subtitulado De la
Edad Media a los Siglos de Oro, ha sido
coordinado por Abraham Madrofial Duran
y Héctor Urzaiz Tortajada, y el segundo,
De siglo xviil a la época actual, por Fer-
nando Doménech Rico y Emilio Peral
Vega. Cada volumen se divide, a su vez,
en varias partes muy claras: tres en el caso
del primero —Edad Media, siglo xviy
siglo xvii—y siete en el segundo, l6gica-
mente mas complicado.

El nimero de secciones es grande, lo
que facilita la consulta de la obra: 45 en el
primer volumen y 48 en el segundo. En

esto se parece a otras historias de la litera-
tura modernas de los ultimos veinte afios,
porque parece ya superado definitivamen-
te el modelo de la historia unipersonal
narrada en largos capitulos sin divisiones.
Por otro lado, la parcelacion inevitable —y
muy pedagdgica— de la materia historica
puede producir la sensacion de atomiza-
cion, pero se trata de algo inevitable una
vez que se ha trabajado en equipo y nos
hemos salido, probablemente para bien,
del territorio de las historias unipersonales
y voluntariosas de hace muchos afios y
hasta décadas (pienso en las muy curiosas
de Gerald Brenan, Julio Torri, José M*?
Valverde, etc.), y viene casi impuesta des-
de los tiempos de Ramoén Menéndez Pidal
y la especializacion ineludible de nuestros
estudios historicos.

La novedad mas visible frente a otras
historias anteriores es la perspectiva mas
amplia y menos sujeta al texto escrito,
algo que no es sino una exigencia cada
vez mas clara de los estudios recientes de
teatro. La introduccion general expone el
plan metodoldgico de la nueva obra, con
una doble vertiente: la combinacion de
una parcelacion historica convencional
por signos, que simplifica mucho la con-
sulta del libro, con de un panorama que
rebasa el teatro como objeto concreto y
como texto, al incorporar importantes sec-
ciones dedicadas al arte escénico —espa-
cios, técnicas, puesta en escena, actores,
musica...— a la teoria teatral, a la transmi-
sidén y recepcion y al teatro en otras len-
guas (pp. 16-18). Y las muchas paginas
que tratan estos aspectos confirman que el
esfuerzo ha valido la pena y que este pre-
supuesto inicial no era una simple afirma-
cion vacia de contenido. Otra cuestion
novedosa, aunque discutible, es la de
sefialar secciones dedicadas al teatro
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escrito por mujeres en la etapa clasicay en
la contemporanea. Con estas reglas de
juego, el doble tomo aparece revestido de
un gran interés.

Las introducciones a cada €poca estu-
diada en el primer volumen son rigurosas
y nos brindan un recorrido por la época y
por la historiografia a ella dedicada, por lo
que, desde luego, no son esas densas pagi-
nas criticas una mera introduccion de
compromiso que todo lector —excepto,
naturalmente, quien hace la resefia— pueda
saltarse, como en otros libros similares.

De acuerdo con ese mismo principio,
esta Historia del teatro espariol ofrece una
gran cantidad de datos y una perspectiva
muy exhaustiva. En esta obra se ha presta-
do especial atencion a los aspectos menos
atendidos en otros libros de historia del
teatro (con valiosas excepciones) como
son la puesta en escena, los locales y luga-
res, la transmision y la recepcidn, y —una
novedad relevante— el teatro en otras len-
guas, pues los autores parecen haberse
propuesto consistentemente historiar
nuestro teatro en un contexto mas vasto de
lo habitual, como minimo europeo y, en la
etapa moderna, occidental. Y tal preten-
sion hace bastante interesante la lectura,
no so6lo de esas secciones expresamente
dedicadas a ese fin, como la que Giuseppe
Mazocchi sobre la commedia dell arte (1.
19), sino también otras, como, por ejem-
plo, la de John Varey orientada a los espa-
cios teatrales del XVviI en la tercera parte
del Vol. I (seccion 1. 21). El critico britani-
co destaca, por ejemplo, de forma estimu-
lante, el factor del escenario a la hora de
inclinarse los espaifioles del Siglo de Oro
por el octosilabo y los britanicos por el
pentametro yambico (p. 673). Son tam-
bién relevantes las paginas dedicadas al
teatro isabelino y jacobeo en la Inglaterra
moderna (1.44) o las que Evangelina
Rodriguez Cuadros, autoridad en la mate-
ria, consagra al actor seiscentista.

Aunque sea todavia manejable, las di-
mensiones considerables de este doble
libro permiten a sus coordinadores y auto-
res tratar bastante en pormenor casi todos
los aspectos importantes del teatro espa-
fiol, sus alrededores, sus espacios, sus
contextos y sus relaciones con otros tea-
tros nacionales a nivel occidental. En €l se
dedican también bastantes paginas a repa-
sar y comentar la bibliografia y los pro-
gresos de los estudios teatrales en cada
época, algo que parece indispensable hoy
en un medio en el que se publica tanto y,
en general, a un buen nivel de la investi-
gacion, particularmente en el llamado
Siglo de Oro. Por ejemplo, hubiera sido
no solo desconsiderado y descortés, sino
también poco cientifico omitir el tipo de
consideraciones bibliograficas que halla-
mos pormenorizadas en la seccion 1.26.2
sobre el mito y el corpus de Lope de Vega.

Asimismo, se incluyen apartados dedi-
cados al teatro escrito por mujeres (1.39),
en los que destacan las paginas sobre
Maria de Zayas en su faceta de dramatur-
ga, junto con varios parrafos sobre Feli-
ciano Enriquez, Ana Caro de Mallén, Leo-
nor de la Cueva o sor Juana Inés de la
Cruz, entre otras damas escritoras, con
interesantes datos. Sigue, redactado tam-
bién por Fernando Doménech, un aparta-
do sobre el teatro conventual que faltaba
clamorosamente en otras historias del tea-
tro anteriores. La relevancia de estas sec-
ciones femeninas (y feministas, en el
mejor sentido de la palabra, a tenor de lo
que algunas de aquellas autoras del xvIi
intentaron en su tiempo) se advierte mejor
cuando repasamos la bibliografia corres-
pondiente a ellas en las paginas 1258-
1259, que contiene unos escasos catorce
estudios —los que hay—, ahora destacados
y refrendados decisivamente por esta nue-
va Historia del teatro espariol.

Hay que elogiar, asi pues, la coordina-
cion eficaz de esta obra, que ofrece al lec-
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tor un panorama bastante exhaustivo y los
habituales segmentos y apartados, mas o
menos retocados, pero con titulos expre-
sivos y precisos, que suelen organizar ya
los temas tratados —véase, por ejemplo, el
[.15.1: “Inicios del profesionalismo tea-
tral: los autores representantes”, para la
época de Lope de Rueda (p. 431)-. Como
suele suceder en estos libros, sin embargo,
alguno de los peliagudos asuntos de tran-
sicion puede haberse escapado al plan
general o a su ejecucion concreta. Quizas
cabria afiadir unas paginas especificas
sobre el germen (¢ valenciano?) de la
reforma lopiana del teatro, un problema
que se sustrae en gran medida a la seccion
mas monografica de Maria Grazia Profeti
sobre el Fénix, pero que habiamos intuido
en la de Marc Vitse, alld por la pagina
728, o en la de la misma estudiosa italiana
(pp. 797-798), aunque de forma algo
sumaria. Acaso una seccion tal, firmada
por un Joan Oleza, por ejemplo, supliria
ese relativo hiato, de cierta importancia.

En otro terreno, si suponemos que esta
obra intenta ofrecer una historia actuali-
zada del teatro espafiol, pero construida
teniendo en cuenta las carencias y virtudes
de otras anteriores de gran interés, segura-
mente entenderemos por qué no se ha
hecho especial énfasis en los aspectos
parateatrales y de fiestas barrocas, ya
estudiados en la historia anterior coordi-
nada por José M* Diez Borque (Historia
del teatro en Espainia, Madrid, Taurus,
1983), en la que Donald E. Surtz, Manuel
Sito Alba y Jesus Rubio Jiménez desem-
pefiaban ese papel con eficacia (respecti-
vamente, en [, pp. 129-154 y 460-471; y
I, pp. 744-751).

Algo diferente sucede cuando Marc
Vitse, hoy por hoy el mayor entendido en
la cuestion, reelabora y afina en su vasta
seccion de esta nueva Historia (seccion
1.24: “Teoria y géneros dramaticos en el
siglo xvi1”, pp. 717-755) lo ya escrito con

Frédéric Serralta en la mencionada obra
de Diez Borque, también muy por extenso
(nada menos que las pp. 507-611 del pri-
mer volumen). El lector curioso observara
la delicadeza con la que se han retocado la
estructura y los epigrafes del texto anti-
guo, ajustando mas su contenido y redu-
ciendo la extension. Dedica ahora sus
paginas actuales a cuestiones de gran inte-
rés: la preceptiva —siempre necesitada de
esclarecimiento—, la dramaturgia, la come-
dia como espejo, comedia y pintura, lo
auditivo y lo visual, la segmentacion de
las piezas, los personajes, los géneros y el
lenguaje teatral. El lector debe prestar
especial atencion a su seccion sobre la
segmentacion de las obras, con la cuestion
de las mutaciones de versos —que reapare-
ce en las pp. 748-749—, un asunto que ha
preocupado mucho a Vitse durante los
ultimos afios y que reviste un gran interés
para entender la construccion de las piezas
y su ejecucion en la época.

A propésito de la cuestion de los géne-
ros, tratada aqui por el critico tolosano,
quizas podrian anadirse mas consideracio-
nes que las que se hacen, en una perspec-
tiva de revision técnica y bibliografica, al
mas alto nivel, en esas pp. 745-748. Aun-
que lo esencial y lo mas actual esté dicho
ahi, acaso el modo de explicarlo supera el
tono de un manual y roza por momentos el
de la monografia —a buen seguro, esplén-
dida y definitiva— que todos esperamos de
este profesor francés sobre la interaccion
de la comedia y la tragedia en el teatro del
xviIl espafiol. Con todo, el lector més inci-
sivo hallara en la p. 747, en apretadisima
sintesis, lo que hoy por hoy hay que saber
acerca del punto en el que se encuentran
las investigaciones: dos macrogéneros y
diversos microgéneros, pero una tragedia
sui generis y, en cierto modo —interpreto a
este critico a mi modo— en segundo plano
frente a una comedia mas compleja y mu-
cho mdas numerosa, aunque no me queda
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del todo claro el trazado de la frontera que
dibuja entre ambos macrogéneros. Vitse
remite luego a las bibliografias de las sec-
ciones correspondientes a los diversos
dramaturgos aureos mas o menos especia-
lizados en tragedias —;quizas porque se
trata de cuatro francotiradores en medio
de un enorme mar de comedias?— e insiste
una vez mas, con harta razéon, como ya ha
hecho Ignacio Arellano en varias ocasio-
nes, en descartar las “lecturas tragicas de
comedias comicas” tipicamente anglosa-
jonas (Ibid.), en las que méas de un critico
a este lado del Atlantico ha caido alguna
vez sin darse cuenta a pesar de los avisos.
En ese punto de las palabras de Vitse no se
escatiman tampoco las criticas detalladas
contra los defensores de esas faciles ro-
mantizaciones de lo comico (/bid.), del
estilo de muchas lecturas simplonas de
nuestro Quijote, hoy muy festejadas en un
muy vacio cuarto centenario. (Recordaré
solo una advertencia contra la las interpre-
taciones extremas, subversivas o generali-
zadoras de las comedias: el citado Diez
Borque, en su libro mencionado, alertaba
oportunamente contra el habito de “teo-
rizar a partir de un solo ejemplo o de una
excepcion magistral” [Historia, 1, pp. 95-
96], aunque su énfasis entonces estaba en
las lecturas revolucionarias del teatro cla-
sico, en boga en aquellos afios.) En suma,
el capitulo de Vitse trata ahora con cierta
concision una materia dificil y la resuelve
al mas alto nivel. Baste para entenderlo
repasar la seccion final (G), en la que se
tratan cefiidamente cuestiones intrincadas
como las de la poesia dramatica, la inter-
locucion y el poliglotismo, hoy bastante
mejor conocidas que hace unos afos gra-
cias a notables esfuerzos criticos.

Los apartados de la Historia que mas
se consultaran, naturalmente los dedica-
dos a los principales autores, como los
consagrados a La Celestina, Lope de
Vega, Tirso de Molina o Calderon de la

Barca, ofrecen también mucho interés.
Nicasio Salvador resume, con gran rigor y
actualidad, las enredadas cuestiones celes-
tinescas y no ahorra criticas contra las
tesis con menos fundamento expuestas
por algunos estudiosos (I, pp. 144, 147,
etc.), a la vez que nos facilita una senda
para explorar la edicion, poco visible pero
importante, de Patricia Botta (p. 143),
después del pequeno escandalo que los
celestinistas recuerdan.

Maria G. Profeti ha escrito una seccion
algo polémica sobre Lope de Vega, con
novedades y gran espiritu critico, ideas
arriesgadas para un libro de estas caracte-
risticas, pero muy estimulantes y maduras,
y con un destacable manejo de la biblio-
grafia reciente. Brillan especialmente sus
criticas al énfasis historiografico en los
subgéneros populares del dramaturgo fren-
te a otros menos recordados (p. 798) o al
repertorio de obras repetitivo de los estu-
diosos (p. 800). En otro punto parece dar la
bienvenida a posibles relecturas nuevas de
comedias conocidas y subraya con pre-
cision los complicados matices de la come-
dia nueva lopiana (p. 803). En la misma
seccion desmiente esta estudiosa a Juan M.
Rozas con su hipotesis del Lope final deca-
dente y poco productivo teatralmente (pp.
798-799). Hace la critica italiana un énfasis
adecuado en los aspectos circunstanciales,
pero determinantes, del desarrollo de la
obra central del monstruo de la naturaleza
que fue Lope: su relacion con las compaiii-
as teatrales y las familias de actores, con
interesantes ejemplos (pp. 786-787) o sus
estrategias propagandisticas, editoriales,
poéticas, etc. (pp. 787-791), entre otras
cosas que hace afios no solian destacarse en
las historias, unas veces por falta de docu-
mentacion historico-circunstancial, hoy
mucho mas abundante, y otras por un falso
espiritu escolar simplificador y ordenancis-
ta, que en realidad escondia un vacio criti-
co y lector de grandes proporciones.
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Importan mucho también, por ejem-
plo, las sabias advertencias hechas por
Francisco Florit acerca del Tirso de £/
burlador de Sevilla (1, pp. 1008-1009),
aunque todos conocemos ahora las dudas
de autoria que esa obra ha suscitado a lo
largo de las dos tltimas décadas, que ese
notable critico no destaca en sus paginas,
quizas por no entrar en una polémica poco
provechosa para los fines de este libro.

La interesante y muy completa seccion
de casi cincuenta paginas sobre la recep-
cion escénica de los clasicos, firmada por
Antonio Serrano (pp. 1321-1369), que nos
brinda un recorrido por ese campo desde
1700, aunque aluda a la muerte de Pedro
Calderon de la Barca, en la primavera de
1681. Ofrece abundantes consideraciones
estadisticas y un panorama considerable
hasta nuestros dias. Y precisamente, aun-
que quien esto firma hubiese sido mas
incisivo y menos contemporizador con los
defectos —para mi mas evidentes de lo que
las paginas de Serrano sugieren— de los
“magnificos directores” actuales y de sus
montajes contemporaneos (Cfr. p. 1346),
justamente creo que ahora se impone, ya
desarrollados una estructura teatral y un
repertorio cldsico suficientes, una vision
mas critica del problema y una profunda
reflexion acerca del teatro clasico que debe
montarse y que deseamos contemplar
como espectadores, y sobre todo un debate
sobre si deseamos seguir viendo muchas
supuestas puestas en escenas modernas
que encubren una simplificacion vulgari-
zadora adornada con grandes dosis de me-
diocridad. Sin embargo, aunque s6lo un
parrafo y una nota (p. 1344, n. 39) y la fra-
se final de Serrano (/bid.) permitan intuir
el problema, también entiendo que un
manual de historia del teatro no es el lugar
adecuado para resolver este tipo de cues-
tiones, a las que solo cabria aludir un tanto
al margen —no menos de una o dos paginas
para un asunto de actualidad—, sin entrar al

trapo. Sin embargo, también cabe pensar
que una Historia con vocacion universita-
ria y gran actualidad podria alertarnos
sobre los peligros de un gremio profesio-
nal del teatro que ni lee obras ni critica.
Bastante mas breve, la seccion siguiente,
sobre la recepcion literaria de los clasicos,
podria ofrecer mas datos —fechas, titulos,
algunas citas...—, teniendo en cuenta que
su autor ha publicado ya sendas obras
acerca de tal cuestion.

En esta historia se sigue la tesis de que
el entremés surge con el Auto del repelon
de Encina (pp. 184-186), frente al lema
“Lope de Rueda, creador del entremés”
enunciado por Eugenio Asensio hace mu-
chos afios en su [ltinerario del entremés
(Madrid, Gredos, 1965, cap. II), donde
llegaba el critico navarro a sugerir, sin
afirmarlo, que Juan Timoneda pudo cola-
borar en tal invencion (p. 41). Por la mis-
ma razon, José L. Canet senala después,
en su seccion acerca de Rueda, la identi-
dad de paso y entremés (segun la tesis
conocida de Fernando Gonzalez OlI€) (p.
454) y situa al cordobés en un recorrido en
el que tiene entremesistas que lo preceden
y lo siguen, con una explicacién mucho
mas técnica y actual (pp. 456-459) que la
algo romantica y biografista —aunque
rigurosa— de Asensio, moldeada sobre
unos famosos parrafos cervantinos, archi-
citados ya.

Ya en el xviI, la seccion sobre el teatro
breve comienza con un apartado magistral
de Abraham Madrofial sobre las relacio-
nes entre el entremés del xv1 y el del siglo
siguiente, con un ejército de ejemplos
muy oportunos (1.33.1). Pero después el
acercamiento al entremés se hace siempre
tomando como guia a Luis Quifiones de
Benavente —o Luis de Benavente y Quifio-
nes, como se le llama aqui—, frente al cri-
terio de Asensio (“La fama de Quevedo
[entremesista] ha sido perjudicada por la
tendencia a hacer de Quifiones un Lope de
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Vega del entremés, aureolado con todas
las invenciones y primacias”, Itinerario,
p- 199), lo que en cierto modo nos hace
retroceder a la critica anterior a su obra
importantisima. Hay razones para dudar
de la paternidad quevediana de algunas
piezas, como indica Madrofial en su sec-
cion (I, p. 1052), pero este critico adopta
(Ibid.) 1a cronologia de Asensio para las
piezas de Quevedo, anteriores a las de
Quifiones, lo que no se condice bien del
todo con la relegacion del genio madrile-
fio a un capitulo titulado “El teatro breve
cercano y posterior a Benavente” (1.33.7),
aunque después le reconozca sus méritos
y su anterioridad al toledano un poco
sumariamente (p. 1053). Por lo demas,
todo el capitulo es interesantisimo y esta
repleto de datos contrastados y de hipdte-
sis muy modernas.

La seccion final del tomo primero in-
cluye tres apéndices muy relevantes (cua-
dros I y II) para el analisis preciso de la
influencia de la literatura espafiola en la
de Francia y cuyo sentido se aclara en la
p. 1409: compaginan en dos columnas las
obras espafiolas —no s6lo obras dramati-
cas, también novelas— y las piezas teatra-
les galas que responden al influjo de
aquéllas.

En el segundo volumen encontramos
el teatro de los siglos mas recientes y, de
nuevo, la introduccion de los coordinado-
res del tomo nos instala en el terreno de
una historiografia rigurosa y bien docu-
mentada, pues casi nos ofrece un bien ela-
borado panorama sintético de la historio-
grafia del teatro en los siglos estudiados,
con alguna bibliografia intercalada entre
paréntesis o resumida, e incluso con suge-
rencias para futuros estudios sobre las par-
celas que permanecen menos exploradas.
Las carencias de nuestra historiografia
quedan bien patentes al leer esas paginas y
la densidad de esta Historia también, pues
las mismas introducciones llevan una

bibliografia que compite ventajosamente
con las de algunos estudios y monografias
extensas escritas con desgana.

Es muy provechosa la lectura de las
paginas dedicadas al un tanto preterido
teatro del xviil, con sorpresas como el
subgénero tardobarroco —coincido en esta
terminologia con Emilio Palacios—, o el
teatro de “guapos y bandoleros” que mo-
desta, pero muy sabiamente afade este
profesor al muestrario habitual de magia,
santos o figuron. Lo mismo cabe decir de
la seccion sobre la tragedidgrafa Maria
Rosa Galvez (pp. 1593-1594), insertada,
como debe ser, entre los dramaturgos de
su tiempo, y no en una seccidén aparte,
como si fuera una rareza. No son menos
valiosas las citas de las gacetillas del X1x,
en las que disfrutamos de la verdadera
recepcion romantica de un Leandro Fer-
nandez de Moratin (pp. 1722-1727), aun-
que a alguno le puedan parecer demasiado
extensas. Y, en general, toda esa seccion
de Mireille Coulon no sélo es enjundiosa
y erudita, sino que nos permite asomarnos
al curioso, aunque perenne, divorcio entre
los gustos populares y los de los entendi-
dos. Pero no me refiero a los esnobs bebe-
dores de ponch y al Pipi de La comedia
nueva moratiniana, sino a una esquizofre-
nia que afecta todavia a muchos criticos
actuales y que Coulon resuelve con mano
experta.

Interesantes son los apartados musica-
les, como el titulado “Goldoni en Espafnia”
(I1.10). O las diversas secciones novedo-
sas sobre el arte escénico o la recepcion,
preparadas por verdaderos expertos. En
las paginas acerca del romanticismo ale-
man y Calderdn de la Barca adivinamos el
mismo espiritu critico y articulador con el
que no hace muchos afios se redactaron
los excelentes apartados correspondientes
de la Historia de la literatura espaiiola
coordinada por Victor Garcia de la Con-
cha (Madrid, Espasa, 1995). En muchos
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casos la misma parcelacion de la materia
historiada por nuestros autores ofrece ya
el caudal teatral tendenciado y desglosado
adecuadamente (en los apartados I1.27,
I1.28 o 11.29, por ejemplo), con lo que ya
se anda mucho camino con asomarse a la
organizacion del libro, aunque, segin ya
he indicado mas arriba, quizas no con-
venga del todo separar a las dramaturgas
de las tendencias de sus colegas mascu-
linos, como en la seccion I11.31.

Julio Huélamo ha llevado a buen tér-
mino una dificilisima tarea: estudiar en 47
paginas una materia tan vasta como la
transmision y recepcion del teatro antes de
la Guerra Civil (I1.32); y Serge Salaiin se
ha ocupado igualmente de las influencias
extranjeras en nuestro teatro de preguerra
(I1.33). Quizas haya sido, sin embargo,
mas duro historiar y tendenciar el teatro
contemporaneo, que sigue vivo sobre los
escenarios en estos dias, cometido que
han resuelto con solvencia César Oliva,
Eduardo Pérez-Rasilla o Angel Medina
Alvarez, aunque acaso podria establecer-
se, aun a riesgo de entrar en agrias polé-
micas, una relativa jerarquia cualitativa,
especialmente en lo que respecta a direc-
tores y compaiiias actuales, a veces menos
buenos que lo que la publicidad o el pres-
tigio de los nombres pueda indicar en un
panorama general de subvenciones y
mucha mediocridad. Pero reconozco, de
nuevo, que es siempre extremadamente
arriesgado historiar el presente sin incluir
a casi todo el mundo, buenos o malos. El
apartado ultimo sobre el teatro fordneo en
Espafia me ha permitido saborear de nue-
vo la obra de autores tan importantes y
divertidos como Friedrich Diirrenmatt o
tan decisivos como Bertold Brecht o Max
Frisch, aunque sorprende después que el
mismo énfasis no se ponga en el teatro
francés o italiano y su influencia en nues-
tros escenarios, aunque, claro esta que
tampoco es ése el objetivo de esta obra.

En general, la obra produce la agra-
dable sensacion de que sus autores han
gozado de cierta libertad a la hora de es-
cribir, de organizar su material y de hacer
criticas a la bibliografia disponible, segun
he destacado en varios momentos. Los
mismos coordinadores dan buen ejemplo
de ello en sus importantes introducciones
de conjunto. Las consecuencias de esta
politica son, en términos generales, muy
positivas y confieren a la obra una impre-
sion de madurez y de modernidad criticas.

Cada tomo lleva una interesante tabla
cronologica comparativa y muy pormeno-
rizada del teatro espaifiol y el teatro uni-
versal. La obra se completa con unos in-
dices finales de materias, nombres propios
y obras. La falta de ilustraciones, comtn a
otras historias que conocemos y que al-
guna vez podriamos advertir aqui (pienso,
por ejemplo, en la citada seccion de John
Varey sobre los corrales, que hoy podria ir
acompaiiada por los dibujos de José M?
Ruano y otros), se compensa con el CD-
ROM que acompafia a esta obra, El viaje
entretenido, preparado por Andrés Pelaez
y Javier Huerta. Por lo demas, hoy este
inconveniente es relativo porque existen
diversas paginas web dedicadas al teatro
espaiiol.

Como cuestiones minimas, en cuanto
al orden, el apartado sobre el teatro cer-
vantino sigue una secuencia poco habi-
tual: tragedia, entremeses, comedia, que
no se aclara en la introduccioén (pp. 757-
758). En alguna de las bibliografias, como
la de las pp. 1346-1349, faltan algunos
datos de las referencias en varias entradas.
Por lo demas, es un libro cuidado y bien
rematado.

En suma, estamos ante una obra impor-
tante, muy util, bien elaborada por colabo-
radores eruditos y de vision ponderada y,
en bastantes puntos, también innovadora.

Heéctor Brioso Santos
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Claudia Dematté: Repertorio bibliogra-
fico e studio interpretativo del teatro ca-
valleresco spagnolo del sec. xvil. Trento:
Universita degli Studi di Trento 2005.
180 paginas.

Las relaciones entre los libros de
caballerias y sus adaptaciones teatrales
contemporaneas y sucesivas siguen siendo
un campo de estudios casi del todo inex-
plorado y, en este sentido, el libro que
reseflamos merece ser saludado como un
primer intento de sistematizacion de la
materia.

Surgidos del entusiasmo de la recién
nacida industria editorial, los llamados
“libros de caballerias” ocasionaron a lo
largo del siglo xvi el primer fenémeno
masivo de moda literaria de entreteni-
miento y fueron leidos con fervor por
hombres y mujeres de todo nivel social en
Espafa y en el resto de Europa. Desde el
principio, las hazafias de Amadis y Palme-
rin prestaron su cautivante espectaculari-
dad a diferentes tipos de dramatizacién a
partir de los desfiles, juegos, justas y tor-
neos organizados en ocasion de numero-
sas fiestas publicas, hasta la temprana rea-
lizacion de auténticas piezas teatrales ide-
adas por comediografos como Gil Vicente
y Bartolomé de Torres Naharro.

Claudia Dematté registra y examina
en su Repertorio un conjunto de treinta y
un textos teatrales del siglo XvII que en
diferentes grados y formas adaptan episo-
dios procedentes de libros de caballerias
espafioles de la centuria anterior. Entre
tales obras destacan por su notoriedad y
prestigio titulos como E/ castillo de Lin-
dabridis de Calderon, el Caballero del
Febo de Pérez de Montalban y la Gloria
de Niquea de Villamediana, asi como lla-
man la atencion algunos textos “descono-
cidos” aqui examinados por primera vez
como los anoénimos Las aventuras de Gre-
cia o Las proezas de Esplandian.

La individuacion de las relaciones entre
texto dramatico y texto narrativo (en con-
creto, las dinamicas de dramatizacion de la
novela caballeresca) constituye el eje estruc-
turador del catadlogo; siguiendo métodos y
formulas de escuela genettiana, la autora re-
conoce (y sefiala en cada ficha) cinco dina-
micas de transtextualidad resultantes de pro-
cesos de seleccion y condensacion del
hipotexto o de creacion innovadora: A) Dra-
matizacion de episodios de libros de caba-
llerias claramente identificables; B) Libre
utilizacién de elementos caballerescos; C)
Dramatizacion de segundo grado de la ma-
teria caballeresca; D) Reescritura “a lo divi-
no”; E) Reescritura parddica y/o burlesca.

El catalogo presenta para cada obra dra-
matica una ficha bibliografica por orden
alfabético de autor que, ademas de identifi-
car titulo, fecha, género, edicion moderna y
principales ediciones o ejemplares conser-
vados, contiene un resumen del texto teatral
dividido por jornadas y un apartado que
expone sus vinculos con el hipotexto caba-
lleresco. En esta Gltima seccion, las fichas
comprenden detallados resimenes de los
episodios que inspiran el texto teatral, expo-
nen las dindmicas de conexion transtextual
y subrayan circunstanciadamente las analo-
gias y discrepancias entre el texto fichado y
sus hipotextos. Cierran el volumen utiles
indices de obras, autores, libros de caballe-
rias, motivos y personajes caballerescos.

Stefano Neri

Isabel Lozano-Renieblas: Novelas de
aventuras medievales. Género y traduc-
cion en la Edad Media hispdnica. Kas-
sel: Edition Reichenberger (Estudios de
Literatura, 82) 2003. 173 paginas.

Lo que Isabel Lozano-Renieblas deno-
mina en estas paginas “novela de aven-
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turas”, lo que otros criticos han llamado
novela griega o bizantina, constituye, en
palabras de Alan Deyermond en un articulo
ya clasico, el “género perdido” de la Edad
Media espafiola.! Esta especialista, en el
que es el primer acercamiento detenido a
esta cuestion, pretende evidenciar aqui la
huella del género también en dicho perio-
do, al tiempo que ofrecer una explicacion
historica sobre —digamoslo asi— su aparente
“invisibilidad”. Tal es el planteamiento
defendido: la novela de aventuras, percep-
tible de forma nitida so6lo en la época hele-
nistica, en la que surge, y en los siglos XvI
y XVvII, tras el descubrimiento por parte de
literatos e intelectuales del Renacimiento
de la obra de Heliodoro y Aquiles Tacio,
sobrevive también en la Edad Media, aun-
que a través de la hagiografia y en con-
fluencia con el folclore. Es precisamente el
peso del folclore lo que provoca unas trans-
formaciones en el género que hace que este
origen helenistico sea dificil de percibir.
So6lo a finales de la Edad Media, cuando
cambie el contexto historico, le seréd posi-
ble recuperar sus rasgos primigenios.

Pero antes del desarrollo de estas ide-
as, se abordan —en el capitulo I- dos
aspectos de la cultura medieval necesarios
para comprender el contexto en el que tie-
nen lugar esas transformaciones. Empieza
la autora recordando el caracter esencial-
mente abierto e inacabado, la ausencia de
dimension individual que caracteriza la
obra artistica y, en concreto, literaria de
ese periodo. En las culturas fundamental-
mente orales —caso de la medieval— esta
“apertura” del texto es un rasgo caracteris-
tico, como lo es también, y al mismo tiem-
po, la continuidad con la tradicion. Por
este motivo la aparicion de una “concien-

1 “The Lost Genre of Medieval Spanish Litera-
ture”. En: Hispanic Review, 43 (1975), pp.
231-259.

cia ajena”, distanciada de dicha tradicion,
constituiria “un poderoso agente transfor-
mador”, pues permitiria “tratar el material
tradicional con una distancia alejada del
compromiso al que obliga la tradiciéon” (p.
11). Y es en estas coordenadas donde
debemos comprender el papel fundamen-
tal que juega la traduccion —ampliamente
entendida— en el surgimiento de la novela
medieval, al posibilitar no s6lo su difusion
incluso “transnacional”, sino también ese
nuevo acercamiento, desde una concien-
cia ajena, al material tradicional.

En el breve capitulo II se aborda la
obra clave, en el transito de la Antigliedad
a la Edad Media, que ejemplifica cémo la
“memoria histérica” de la novela de aven-
turas se conserva en los relatos cristianos:
las Recognitiones (s. 111) de Clemente Ro-
mano, también conocidas como las Pseu-
doclementinas. Alli los motivos carac-
teristicos del género —naufragios, falsas
muertes, anagnorisis, etc.— aparecen en
una trama que aporta dos novedades
importantes, de gran fortuna en la poste-
rior novela medieval: la familia —pues es
su periplo lo que se cuenta— como sustitu-
ta de la joven pareja de enamorados, y el
tema del incesto como detonante de la
separacion familiar (p. 35).

La historia de Apolonio es, igualmen-
te, clave en el transito de una cultura a
otra. En el capitulo III, tras presentar una
sintesis sobre la difusion —desde el siglo v
o VI al Xx— de la Historia Apollonii regis
Tyriy las diversas teorias sobre su origen,
se centra en la version castellana mas
importante, el Libro de Apolonio. En ella
analiza dos elementos que ponen de mani-
fiesto el peso de la materia tradicional a
través de la hagiografia. En primer lugar,
la actualizacion, a través del personaje de
Tarsiana, del motivo de la doncella
expuesta en un burdel que consigue salvar
su virginidad, presente ya en las Efesiacas
de Jenofonte de Efeso (s. 11) y que hara
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fortuna en los primeros relatos cristianos
y, sobre todo, en numerosas “vidas de san-
tas”. El segundo se encuentra en la oscura
profecia de Antioco, cuyo verdadero sig-
nificado sigue generando controversia.
Lozano-Renieblas apuesta por que dicha
profecia apunta a un doble incesto del pro-
tagonista con su madre y su hija, fruto de
su relacion con la primera. Esto vincularia
la obra “a las leyendas hagiograficas del
Medioevo que expresaban la magnitud de
la gracia divina mediante el tema del
doble incesto” (p. 56). Se trata de un tema,
en fin, que “se encuentra rara vez en los
relatos mitologicos de la Antigiiedad. Sin
embargo fue uno de los delitos preferidos
de las leyendas cristianas, sobre todo a
partir del siglo x11” (pp. 61-62), de lo que
son buen ejemplo las leyendas del Papa
Gregorio o San Albano.

Las Pseudoclementinas antes mencio-
nadas se encuentran con probabilidad —en
opinién de la especialista— en el origen de
los dos ciclos novelisticos mas emblema-
ticos del periodo: el del hombre probado
por la Fortuna y el de la mujer calumnia-
da. Del primero se ocupa en el capitulo IV.
Y en concreto, tras abordar la leyenda de
San Eustaquio, del Libro del caballero
Zifar como texto emblematico de la Edad
Media espaifiola relacionado con la mis-
ma. No podemos detenernos en el intere-
sante andlisis del prologo de la obra, con-
servado completo solamente en el manus-
crito de Paris de principios del siglo xv. El
estudio detenido a nivel tematico de la
parte correspondiente a las aventuras de
Zifar y Grima demuestra el vinculo de
esta obra con la novela helenistica y las
diferencias que la separan de la novela de
caballerias, con la que si se la suele rela-
cionar. Pues a pesar de que el héroe sea
denominado ‘“caballero”, fruto del
momento historico, “no es un caballero a
la manera de los caballeros andantes, por-
que su identidad no se construye de acuer-

do al ideario de la caballeria sino a la
manera de la novela de aventuras helenis-
tica pese a su forma externa” (p. 115).

Hay que decir que el acercamiento al
Libro de Apolonio y al Libro del caballero
Zifar no se queda en el nivel argumental.
Los capitulos III y IV concluyen con un
analisis de las consecuencias que sobre el
funcionamiento del género tiene la entrada
del folclore. Pues ese “tiempo reversible”
que segun Mijail Bajtin —punto de partida
de la especialista— caracteriza la novela de
aventuras helenistica, un tiempo que no se
incorpora a la serie biografica de los perso-
najes, que no los transforma ni psiquica ni
fisicamente, cede su espacio al “tiempo de
crecimiento” del relato folcldrico, lo que
conlleva una reduccion de las aventuras,
antes potencialmente ilimitadas. Como
consecuencia asistimos a una simplifica-
cion de todo ese sistema de referencias
internas —prolepsis, analepsis, recapitula-
ciones— herencia de la épica y caracteris-
tico del género en sus origenes. Pero ade-
mas la entrada de lo folclorico propicia la
eliminacion de otro recurso tan emblema-
tico como es la écfrasis, pues el material
tradicional “no necesita de descripciones
detalladas porque el imaginario del que se
nutre es conocido de todos” (p. 73).

Si el folclore produce un retroceso del
género de la aventura perceptible tanto en
la historia de Apolonio como en el ciclo
del hombre probado por la Fortuna, este
retroceso se intensifica en el ciclo de la
mujer calumniada, al que se dedica el
capitulo V. Se centra en primer lugar en la
historia del caballero del Cisne —sobre
todo en la version recogida en La Gran
Conquista de Ultramar— como obra de
transicion entre unos primitivos relatos
folcloricos como el de la nifia de las ma-
nos cortadas, y los cuentos de la Santa
emperatriz’ y Otas de Roma y la Historia
de la reina Sebilla, 1a representante mas
emblematica del grupo, con elementos
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—como sucedia con el Zifar— que la vincu-
lan a las novelas de caballerias.

Tras el analisis de estas obras repre-
sentativas queda perfectamente clara la
tesis de Lozano-Renieblas, y también que
este volumen constituye una aportacion
basica, una obra de referencia para futuros
estudios sobre el nacimiento y la evolucion
de la novela en Espafa. En las paginas
finales de este interesante recorrido, a
modo de epilogo, se expone la teoria de
que a finales de la Edad Media si se dio el
contexto propicio para que la novela de
aventuras se desprendiera de folclore y
recuperara sus rasgos primigenios. Pues
ese “tiempo de crecimiento” del relato fol-
clorico es también —volvemos a Bajtin— el
del crecimiento colectivo, propio de las
sociedades rurales ajenas a las implicacio-
nes de la vida urbana, mientras que el
tiempo de la aventura, presente en la nove-
la helenistica, es un tiempo ligado siempre
a la experiencia individual, aunque no se
incorpore a la serie biografica del persona-
je. Sucede que a finales de la Edad Media
asistimos al desarrollo en suelo hispanico
de una sociedad civil y urbana, alternativa
a la sociedad rural, capaz de recuperar esa
dimension individual, hecho que posibilita
el renacer de esas formas temporales de la
Antigiiedad. Asi, en Flores y Blancaflor o
Paris y Viana, por ejemplo, comprobamos
como la novela de aventuras empieza a
despegarse del folclore y a recuperar sus
rasgos caracteristicos primigenios: de nue-
vo la pareja de enamorados como prota-
gonistas, mayor papel de la casualidad,
mayor diversificacion de las aventuras,
recuperacion del sistema interno de refe-
rencias caracteristico del género, etc. ;Por
qué, entonces, no se produce un renacer
definitivo del género? Es la ultima pre-
gunta a la que responde la autora: porque
para entonces la novela de caballerias, con
sus propias reglas, se ha impuesto como el
relato de aventuras genuino de la Edad

Media, y el género que nos ocupa tendera
a ser fagocitado por ella.

Moises Martin Gomez

Petra Dodell: Frauenbilder in der spani-
schen Novellistik des Siglo de Oro. Ber-
lin: edition tranvia/Walter Frey (Gen-
derstudies Romanistik, 10) 2003. 288
paginas.

El presente libro, tesis doctoral de la
Ludwig-Maximilians-Universitdt Miin-
chen, forma parte de la coleccion “Gender-
studies Romanistik™, editada por Christine
Bierbach y Brunhilde Wehinger. Se inser-
ta en el campo de investigacién de los
estudios del Siglo de Oro, prestando espe-
cial atencion a la imagen de la mujer refle-
jada en la literatura de la época y su res-
pectiva recepcion tanto en su época como
en la hispanistica actual. Por lo tanto, sor-
prende un poco que en la bibliografia no
aparezca un titulo publicado unos afios
antes en la misma coleccion y con un tema
parecido, bajo la direccion de Ute Fracko-
wiak (ed.): Ein Raum zum Schreiben. Sch-
reibende Frauen in Spanien vom 16. bis
ins 20. Jahrhundert (1997) o el articulo de
Monika Bosse, “Von der passio hispanica
und der weiblichen Teilhabe an ihr. Maria
de Zayas’ winterlicher Sarao im européi-
schen Kontext” (en Bosse/Stoll, Bielefeld
1997). Teniendo en cuenta todas las demas
referencias bibliograficas que ofrece la
autora al final de su estudio es, sin embar-
g0, un detalle sin mayor relevancia.

En el centro del analisis de Petra Do-
dell figuran las mujeres ficticias de auto-
res no exclusivamente femeninos, objeti-
vo bien pensado porque ofrece la posibili-
dad de interpretar ejemplos literarios de
escritores y escritoras, presentando de este
modo una visién mdas apropiada de la
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situacion literaria que al mismo tiempo
refleja quienes han sido los portavoces de
la época y con ello formadores de la ima-
gen femenina en la literatura. Alejando las
voces femeninas en los textos literarios
del sexo biologico de sus autores, el anali-
sis alcanza un alto nivel interpretativo de
la polifonia diegética.

El estudio se divide en seis partes que,
después de la discusion metodologica,
empiezan con el tema de la “domestica-
cion” de la mujer en el contexto historico
(capitulo 2), pasando por su “fijacion
local” en la casa (capitulo 3) y la “elimi-
nacion social” a través de violencia y vio-
lacién (capitulo 4) para finalmente abrir
paso hacia la “conquista espacial” (capitu-
lo 5) y la “conquista verbal” (capitulo 6)
de las protagonistas literarias. El espacio y
la voz son dos motivos retomados por
Petra Dodell que, como ya sefialan los
(sub)titulos de los capitulos, sirven tanto
literal como metaforicamente para subra-
yar de antemano la problematica de los
personajes femeninos en la literatura de
los siglos xv1 y xviI vista desde una pers-
pectiva moderna. Las teorias de Juri Lot-
man y Mijail Bakhtin apoyan —entre otras—
terminoldgicamente el razonamiento de la
autora.

Los textos que a lo largo del estudio se
analizan abarcan desde Fray Martin de
Cérdoba, Juan Luis Vives y Fray Luis de
Leodn, para basarse en un fundamento tex-
tual histoérico de la imagen de la mujer, y
conducen a la interpretacion de ejemplos
literarios de Miguel de Cervantes, Gonzalo
de Céspedes, Francisco de Lugo y final-
mente Maria de Zayas. Mientras, segun la
autora, los tratados como E! Jardin de
Nobles Doncellas (1500), De institutione
feminae christiane (1523) y La perfecta
casada (1583) sirven de modelo para refle-
jar criticamente el monopolio verbal mas-
culino (“ein ménnliches Redemonopol”, p.
79) de los tratados sobre la formacion de la

mujer, los textos de un género explicita-
mente literario como el de la novela corta
abren espacios alternativos y polifonicos
frente a un mundo cerrado y monolégico
(“alternative Welten, die das Andere zu
Wort kommen lassen, die den Absolutheit-
sanspruch der monologisch-geschlossenen
Welt relativieren”, Ibid.). Uno de los méri-
tos de este vasto corpus reside en el anali-
sis de la polifonia de las voces literarias y
su detallada y exacta interpretacion
siguiendo el método del close-reading,
considerando siempre el marco intra y
extradiegético de los textos en cuestion. El
que las lecturas a veces puedan parecer un
tanto forzadas en la polarizacion de las
voces y espacios opuestos (masculinos
versus femeninos), sobre todo en las inter-
pretaciones zayescas, sabiendo que en los
textos de la autora no se critica unicamente
la capacidad engafiadora de los hombres
sino igualmente la de las mujeres, se debe
al tema y objetivo del trabajo que, al
mismo tiempo, tiene el mérito de integrar
significativa cantidad de textos, entre ellos,
dos novelas intercaladas de El Quijote.
Esta amplia panoramica no permite en
todos los ejemplos una lectura plural de los
polivalentes textos, sino que tiene que cen-
trarse en el analisis de las imagenes y
voces femeninas.

El primer espacio analizado en la no-
vela de “El celoso extremefio” y la novela
de “El curioso impertinente” de Cervan-
tes, Sucesos tragicos de Don Enrique de
Silva de Céspedes, Del androgino de
Lugo y La esclava de su amante de Zayas
es el “Innenraum” (espacio interior) como
lugar atribuido a la mujer, concretizado en
el simbolo de la fortaleza —“Dilemma der
Frau” (p. 84). Segun la autora, los tres pri-
meros textos demuestran que la conquista
de espacios por parte de las protagonistas
es posible y va unido a la liberacién dis-
cursiva y el desarrollo individual de los
personajes femeninos.



Literaturas ibéricas: historia y critica

223

En La esclava de su amante y otros tex-
tos de Zayas la casa es el campo de batalla
entre hombres y mujeres y no esta a favor
de la mujer sino que se convierte en compli-
ce del hombre y carcel de la mujer (p. 146).
La pérdida del espacio intimo esta unida a
la pérdida de autonomia corporal de la
mujer, como Dodell esboza en las novelas
“El celoso extremeno” y “La fuerza de la
sangre” de Cervantes. Como lugar alternati-
vo se revela el convento que, sin embargo,
es un espacio ambiguo por ser tanto refugio
como capitulacion ante la predominacion
del discurso masculino; el convento no es
sino un espacio dentro del mundo patriar-
cal, “ein Raum innerhalb der patriarchalen
Welt” (p. 148). Por lo tanto, las protagonis-
tas femeninas consiguen crearse un espacio
a través de sus voces narrativas, sea, Como
en muchas novelas, dentro de los muros del
convento o, como p. ¢j., en el caso de la
novela Aventurarse perdiendo de Maria de
Zayas, narrada en el marco novelesco por
Lisarda que inventa un espacio ficticio nue-
vo, contando la historia de Jacinta: “Lisarda
lasst den von Jacinta verlassenen Fiktions-
raum im Erzdhlen neu erstehen” (p. 240).
Lo que determina y diferencia los discursos
femeninos de los masculinos, seglin Petra
Dodell, es el hecho de que el “novelar” de
las protagonistas femeninas esta marcado
por el deseo —tanto en el sentido erotico
como metapoético—, mientras que el nove-
lar de los protagonistas masculinos esté
marcado por el discurso convencional. Tér-
mino importante en este contexto es el de la
transgresion: la creatividad poética femeni-
na se constituye mas alla de la norma, la
masculina se basa en la tradicion. Es alli
donde la voz femenina alcanza su territorio
propio: “Indem Zayas, eine ‘mujer con mu-
chos deseos de ofrecer su libro’, ihr Anlie-
gen in der Geste der offiziellen Rede vor-
bringt, in der sie dafiir Platz sucht und Platz
schafft, offenbart sie deren Liicken und
Ausbaufahigkeit” (p. 252).

Problematica parece la conclusion de
que la segunda parte de las novelas zayes-
cas sea o no literatura comprometida
(““engagierte’ Literatur”, p. 253), como
igualmente el empleo del término “Wahr-
heit” (p. 258) como Intentio auctoris, se-
gun Petra Dodell. No solamente el estudio
de Hans Felten (1978) sobre la evidente
actitud moralistica de Maria de Zayas
pone en duda el empleo de un término ab-
soluto como el de la verdad en su forma
gramatical singular.

La lectura del libro de Petra Dodell,
sin duda alguna, ofrece nuevas perspecti-
vas para la interpretacion de los textos
mencionados, gracias también a la conse-
cuente aplicacion metodoldgica y las ori-
ginales frases de la autora, no por ultimo
en la contextualizacion del tema, como p.
ej. en la introduccion: “Die Welt sehen
wollen und an Schranken stof3en, spre-
chen wollen und schon sprichwértlich
sein — Frauenschicksal im Siglo de Oro ist
auch Dichterschicksal, denn die Zensur
lenkt den Blick und legt die Worte dariiber
in den Mund. Der Entwurf des Frauenbil-
des und seine Position im Text geben auch
Auskunft iiber das Weltbild des Schrei-
benden” (p. 9). Lo que el lector interesado
echara de menos al final de la lectura de
este libro es un resumen global de los tex-
tos analizados que le permitiera participar
en las ideas generales de la autora sobre
tan ‘extrafios y nunca vistos sucesos’.

Anna-Sophia Buck

El Censor. Edicion de Francisco Uzcan-
ga Meinecke. Barcelona: Critica 2005
(Clasicos y Modernos 2). 357 paginas.

Desde el redescubrimiento de la Ilus-
tracion espafiola por Jean Sarrailh, o bien,
para decirlo de otra forma, a partir de la
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“recuperacion de una herencia reprimi-
da”,! la comunidad cientifica de dieci-
ochistas ha ido realizando ediciones de
textos del xviil para rellenar este hueco en
la memoria cultural hispana. Un papel cla-
ve en el Siglo de las Luces lo desempefia
la prensa, a la que se considera un “nuevo
instrumento cultural”? y uno de los pilares
mas firmes sustentadores del movimiento
reformador.> Ademas, el significado de las
revistas como nuevo medio de comunica-
cion se ve reflejado en ediciones facsimi-
les como la del Pensador de Clavijo Fajar-
do o la del Diario de los literatos de Es-
paiia de Juan Martinez Salafranca. De E/
Censor, proyecto periodistico encabezado
por Luis Cafiuelo, disponemos de una edi-
cion integra en facsimil, publicada 1989
en Oviedo y acompafiada por un estudio
de José Miguel Caso Gonzalez. Ya en
1972, atin bajo el régimen de Franco, la
editorial Labor de Barcelona habia sacado
a la luz una antologia de articulos de la
misma revista con una introduccion muy
meritoria de Elsa Garcia-Pandavenes.
Desde entonces E/ Censor se ha ido con-
virtiendo en un sujeto preferido de investi-
gacion, e indudablemente ha quedado
como uno de los textos canonizados de la
Ilustracion espanola. Como vamos a expo-
ner, la recopilacion de articulos de EI Cen-
sor recientemente ofrecida por Francisco

Véase Siegfried Jittner: “Espafia, ¢un pais sin
Ilustracion? Hacia una recuperacion de una
herencia reprimida”, en: R. Mate/F. Niewohner
(eds.): La Ilustracion en Esparia y Alemania.
Barcelona: Anthropos 1989 (Pensamiento cri-
tico/Pensamiento utopico 40), pp. 121-137.
Véase Immaculada Urzainqui: “Un nuevo ins-
trumento cultural: La prensa periddica”, en: J.
Alvarez Barrientos (et al.): La Repiiblica de
las Letras en la Espaiia del siglo xviir. Madrid:
Consejo Superior de Investigaciones Cientifi-
cas 1995, pp. 125-216.

Véase Richard Herr: Esparia y la revolucion del
siglo xvi1. Madrid: Aguilar 1964, pp. 151-165.

Uzcanga Meinecke se justifica facilmente
entre las ediciones ya existentes.

Como he indicado antes, la prensa
periddica surge en el xviil, siglo en que la
Peninsula sale de su aislamiento cultural —
aislamiento guardado cautelosamente des-
de las épocas de Felipe II. Se trata de un
nuevo medio por el cual ciertas elites
espafolas, conforme con el reformismo
borboénico, intentan reanudar la comunica-
cion cultural y cientifica con el resto de
los paises europeos. Dicho en otros térmi-
nos, la prensa, al menos la que puede atri-
buirse al movimiento reformador, repre-
senta el instrumento cultural con el que
Espafia participa en la transferencia cultu-
ral europea. No se encuentra ejemplo més
ilustrativo para esto que el del mismo
Censor. Como leemos en el estudio preli-
minar de Uzcanga-Meinecke, esta revista
puede comprenderse como adaptacion de
un modelo inglés, promovido por Joseph
Addison: The Spectator (1711-1714):
“Encabezados por un autorretrato imagi-
nario, suerte de tarjeta de visita acompa-
fiada del curriculum con que el autor ficti-
cio se presenta ante el publico, abordan
estos periodicos los mas diversos asuntos
con tono generalmente satirico y morali-
zador, y voluntad educativa y divulgadora
[...]” (p. 10) Al representar los autores
situaciones y sujetos sacados de la vida
cotidiana, se sirven de un tono jocoso,
hasta frivolo. Més tipico atin de este géne-
ro resulta la variedad formal que permite a
los autores emplear numerosos moldes
literarios como “cartas de lectores, inven-
tadas casi siempre, o la inclusion de rela-
tos de viaje, suefios, dialogos, etc.” (Ibid.)

No obstante, EI Censor trasciende este
modelo y lo adapta a las exigencias de sus
propias coordinadas culturales. Ya observo
Juan Sempere y Guarinos, contemporaneo
a dicha revista y célebre compilador del
Ensayo de una Biblioteca espariola del rey-
nado de Carlos III: “El Censor manifiesta
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otras miras mas arduas y mas arriesgadas.
Habla de los vicios de nuestra legislacion,
de los abusos introducidos con pretexto de
religion, de los errores politicos y otros
asuntos semejantes.” Con esto ya cabe
apuntar a los notorios conflictos que carac-
terizan la relacion tensa entre la revista, el
Consejo de Castilla y sus censores. Desde
sus comienzos en 1781, el transcurso de la
publicacion de E/ Censor se ve interrumpi-
da por dos prohibiciones antes de que en
1787, supuestamente el mismo Flo-
ridablanca acabe con el proyecto periodisti-
co de manera definitiva. Uzcanga Meinec-
ke dedica un parrafo entero de su introduc-
ciébn a esta tematica y nos informa
detalladamente de los sucesos historicos
que llevan a la abolicion de la revista. Este
aspecto, asimismo, esta estrechamente
ligado con la discusion largamente sosteni-
da entre los investigadores tanto sobre la
verdadera autoria de los articulos de E!
Censor como sobre los objetivos persegui-
dos por el proyecto. Caso Gonzalez habia
lanzado la hipotesis de que detras de Caiue-
lo —mero “hombre de paja’— se camuflaba
un colectivo de autores reunido por la tertu-
lia de la condesa del Montijo y, ademas,
que El Censor contaba con el apoyo directo
del rey Carlos III. Asi, los articulos mas
atrevidos de la revista, sobre todo los que
tratan del sistema politico, apuntan “a una
reforma en profundidad del despotismo del
tiempo, que yo quisiera que no se llamara
ilustrado”.® Habia ido mas lejos Elsa Gar-
cia Pandavenes, al poner de manifiesto que
Cafiuelo —testigo de los conflictos sociales
contemporaneos y “caracter prerromanti-

4 Citado por “EI Censor” (1781-1787). Edicién
de Elsa Garcia Pandavenes. Barcelona: Labor
1972, p. 24.

El Censor, obra periddica. Edicion de José
Caso Gonzalez. Oviedo: Universidad de Ovie-
do 1989, p. 798.

6 fdem.

co”’— “se declara firmemente al lado del
nuevo orden: es decir de la burguesia y de
los valores burgueses”.”

Frente a estas tesis, Uzcanga Meinecke
asume una postura debidamente moderada.
En cuanto a los autores observa: “Hasta que
posteriores investigaciones no arrojen mas
luz sobre la cuestion, seguiremos hablando
del Censor “de Cafiuelo”, pero ya con la
certeza de que estamos en realidad ante una
obra de vocacion colectiva y autoria multi-
ple” (pp. 9-10.). Después de todo ha resulta-
do innegable la amplia participacion de
renombrados autores de la [lustracion como
Jovellanos, Samaniego y Menéndez Valdés.
Lo que nos parece mas importante, sin
embargo, es que el editor de la presente edi-
cion haga hincapié en el “pragmatismo del
reformista ilustrado” (p. 18), pragmatismo
aplicado a temas centrales enfocados por la
critica censorina, como por ejemplo la reli-
gion. Segun Uzcanga Meinecke, la posicion
ideoldgica de EI Censor “no es abolicionis-
ta sino simplemente reformista” (p. 18). La
revista, pues, se caracteriza como instru-
mento de la reforma sociocultural, lo que es
un rasgo fundamental de lo que se ha llama-
do el Despotismo Ilustrado.

Sin duda la nueva antologia ofrece un
acceso sencillo a los temas mas complica-
dos y mas tratados por la investigacion de
las ultimas décadas. Al comentar ademas
los recursos formales de los periodistas, el
editor se puede basar en los propios estu-
dios y deja entrever nuevas perspectivas
para futuros trabajos sobre la revista.® No
obstante, el mérito mas destacado de la pre-
sente edicion esta en el intento de abrir los

“El Censor”. Edicion de Garcia Pandavenes,
p. 54.

Véase Francisco Uzcanga Meinecke: Sdtira en
la llustracion espaiiola. Andlisis de la publica-
cion periodica “El Censor” (1781-1787).
Madrid/Frankfurt/M.: Iberoamericana/Ver-
vuert 2004.
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textos de EIl Censor a un publico més
amplio, textos que ideologica y estilistica-
mente nos parecen claves para el ensa-
yismo espariiol. La seleccion de articulos se
corresponde con los temas predominantes
de la revista.? Asimismo, el editor apa-
rentemente ha querido escoger un abanico
de discursos que resaltase las caracteris-
ticas humoristicas sin omitir, sin embargo,
la reflexion detenida y lucida. Con respecto
a la antologia de Elsa Garcia Pendeves,
Uzcanga Meinecke ha afiadido unos articu-
los mas tempranos, lo cual permite al lector
seguir el desarrollo de la critica censorina.
Las notas a pie de pagina que acompaiian
los articulos son sumamente utiles, ya que
acercan al lector moderno, necesariamente
limitado en sus conocimientos historicos, a
una época bastante remota como el siglo
xviil. Para el investigador tanto el indice,
realizado a partir de estas notas, como el
resumen de la historia de la recepcion
resultan igualmente interesantes, bien que
en cuanto al segundo extrafiamos el recien-
te estudio de Klaus-Dieter Ertler.'”

Como anuncia el texto de la solapa, “El
Censor es uno de los grandes portavoces de
la Tlustraciéon en nuestro pais [...]”. Tal vez
los textos de E/ Censor ya estén integrados
en lo que podemos llamar la herencia cultu-
ral espafiola. Para eso, sin embargo, es in-
dispensable hacerlos accesibles a un publi-
co mas amplio. A eso ayuda la presente edi-
cion de Uzcanga Meinecke, ciertamente sin
reducir la complejidad del sujeto y traer a
colacion los aspectos mas centrales de los
ultimos afios de la investigacion.

Jan-Hendrik Witthaus

Véase Werner Krauss: “Motivrepertoire einer
spanischen Zeitschrift des 18. Jahrhunderts”,
en: Iberoromania 1 (1969), pp. 73-80.
Klaus-Dieter Ertler: Tugend und Vernunft in
der Presse der spanischen Aufkldrung.: ‘El
Censor’. Tiibingen: Giinter Narr 2004.

Andrea Bernardi: La mujer en la novela
historica romantica. Perugia: Morlacchi
Editore 2005. 141 paginas.

El proposito de Andrea Bernardi, in-
vestigador de Perugia, es dar los primeros
pasos en el estudio de un tema hasta ahora
escasamente tratado por la critica literaria,
como es el papel femenino en la novela
historica espafiola del Romanticismo. Lo
logra en cuanto que este trabajo consiste
en una primera aproximacion general me-
diante un corpus bastante amplio y en ge-
neral relativamente desconocido, ya que,
aunque en ¢l caben algunas novelas ya
bastante estudiadas, como E! doncel de
don Enrique el doliente de Larra, El serior
de Bembibre de Gil y Carrasco o Ni rey ni
roque de Escosura, la mayoria de ellas no
han logrado todavia despertar el interés de
la critica, como es el caso de Ramiro,
Conde de Lucena, de Rafael Hamara y
Salamanca, Los bandos de Castilla de
Ramoén Lopez Soler, La heredera de San-
gumi, de Juan Cortada y Sala, Doria Isabel
de Solis, de Martinez de la Rosa, Cristia-
nos y moriscos, de Estébanez Calderon,
Guatimozin, ultimo emperador de México,
de Gertrudis Gémez de Avellaneda y
Dovia Urraca de Castilla, de Francisco
Navarro Villoslada.

El autor nos explica en la “Introduc-
cion” (pp. 15-25), haciendo un documen-
tado estado de la cuestion, que la escasa
atencion de la critica por la novela histo-
rica romantica se debe a la creencia,
generalmente mal fundada, de que ésta no
es mas que una imitacion o copia del
modelo en el que hunde sus raices, /van-
hoe de Walter Scott.! Bernardi muestra su

Bernardi no cita el reciente estudio de Benjamin
Kloss, que se ocup6 por extenso de este aspecto:
Die Abhdngigkeit und Loslosung Larras und
Escosuras vom Modell des historischen Romans
Walter Scotts. Berlin: Erich Schmidt 2003 (Stu-
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desacuerdo con esta afirmacion, si bien
desgraciadamente no ofrece las claves al
lector para rechazar esta creencia.
Ademas, hace hincapié en que el des-
cuido de la figura femenina en estas nove-
las ha llevado asimismo a una falsa inter-
pretacion de las mismas. Bernardi observa
que las heroinas de estas novelas —cuyo
papel en la accion puede ser de protago-
nista, segunda protagonista, antagonista o
simple adyuvante— no cumplen los requi-
sitos del ideal romantico que se hacian
evidentes en la poesia y el teatro (una de
las mas representativas seria quizés la
dofia Inés de don Juan Tenorio). Asi, en
general, estas figuras muestran, siempre
segun el autor, una disposicion a la accion
y una resolucion alejada en toda medida
del ideal de mujer angelical y pasiva del
Romanticismo. Asi lo demostrara Bernar-
di, tras un primer capitulo (pp. 27-56) en
el que explica a grandes rasgos el argu-
mento de cada una de las novelas, en los
sucesivos analisis en el capitulo tercero
(pp. 57-97), que se dedica al analisis de lo
que ¢l denomina “lo femenino”. Este capi-
tulo acoge a los personajes femeninos
protagonistas, y en él, el papel de cada
uno de ellos en la novela, una caracteriza-
cion fisica y moral y como se desenvuel-
ven ante el amor. Finalmente, también
entra en este capitulo el desenlace de la
novela y el final de cada heroina, siempre
tragico. Estos analisis resultan demasiado
cefiidos a la linea argumental, de tal mane-
ra que muchas veces resultan un poco
repetitivos al perfilar a los personajes y, lo
que es de lamentar, muchas cuestiones
que serian interesantes quedan sin resol-
ver. Por ejemplo, se hace alusion a la
extrema religiosidad de estas heroinas idea-

dienreihe Romania 19). 280 paginas, reciente-
mente reseflado por Patrick Saulheimer en /be-
roamericana V, 19 (2005), 226-227.

lizadas, que, al mismo tiempo, esperan
que se cumpla un destino que no conocen
y sobre el que no pueden ejercer ninguna
influencia. Seria interesante, pues, ver de
qué manera estos autores romanticos —tan-
to los conservadores como los liberales—
dan respuesta a esta contradiccion. Se
podria investigar también hasta qué punto
y de qué manera influye el horizonte de
expectativas del publico lector en la carac-
terizacion de estos personajes, por ejem-
plo, si la descripcion fisica en personajes
indigenas o no cristianos comporta mas
misterio para subrayar los gustos del pu-
blico o si el plblico exigia cierto erotismo
en la figura principal. En lo que se refiere
al desenlace, no queda suficientemente
claro por qué en la mayoria de las ocasio-
nes se prefiere un desenlace tragico, si es
una marca del género, asi como se podria
investigar si existe algun caso de final tra-
gico femenino buscado —suicidio— como
si existe en el teatro (pensemos en Don
Alvaro) o si esto seria una contradiccion
con la religiosidad ideal de las amadas.

El siguiente capitulo (“Otras facetas
de lo femenino”, pp. 99-117) trata otros
personajes femeninos que no son la prota-
gonista principal. Es el caso de las segun-
das protagonistas, de las antagonistas, las
criadas y la monja. En el caso de las pri-
meras se caracterizan igual que las prota-
gonistas en cuanto a la idealizacion positi-
va, si bien en menor grado. Las antagonis-
tas, a las que curiosamente so6lo se les
dedica tres paginas, constituyen la oposi-
cidén moral a la heroina y estan caracteri-
zadas negativamente, lo que confirma
desgraciadamente que estos personajes
son en gran medida tipos, lo cual contradi-
ce la tesis principal del volumen, que
defiende la originalidad de lo femenino en
estas novelas. Igual que sucedia en el
capitulo anterior, muchas preguntas sur-
gen en la mente del lector a las que el
volumen no responde debido a su acerca-
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miento argumental al tema. Hay persona-
jes a los que, si bien segun el autor tienen
mucha importancia en el argumento, no se
atiende. La monja loca, sor Brigida, de
Los bandos de Castilla (como la Malinche
que mata a la protagonista de Avellaneda,
Gualcanzintla, en el segundo capitulo del
volumen), que presenta todas las caracte-
risticas de un personaje heterodoxo, no es
analizada “por no representar el verdadero
espiritu del claustro” (p. 114), si bien “la
profunda unioén espiritual con Dios”, que
deberia ser una caracteristica tipica de la
vida claustral, s6lo aparece en una de las
novelas. Esto ultimo unido a la tendencia
a la enfermedad de las heroinas en los
monasterios podria constituir el objeto de
una investigacion que podria comparar
cual era la situacion real de estas mujeres
enclaustradas y qué hay de real en las
novelas. El libro se cierra con unos cua-
dros esquematicos comparativos y una
sucinta bibliografia.

Como vemos, nos encontramos ante
un terreno poco transitado, de tal modo
que el estudio de Bernardi (de caracter
introductorio, de estilo escolar al uso y sin
grandes pretensiones, aunque constituye
un buen comienzo para el estudio de este
tema) y el gran nimero de preguntas toda-
via no resueltas que de ¢l surgen abren el
camino para futuros estudios que iran sub-
sanando los huecos investigativos que
todavia existen en torno a este género.

Rosamna Pardellas Velay

Elena Cueto Asin: Autos para siluetas de
Valle-Inclan. Simbolismo y caos sobre el
espejo concavo. Vilagarcia de Arousa:
Mirabel Editorial 2005. 161 paginas.

Con la intencion de paliar la casi abso-
luta falta de bibliografia existente sobre

los Autos para siluetas de Valle-Inclan,
Elena Cueto Asin, docente en el Bowdoin
College, presenta este volumen, que se
trata del primer estudio monografico
sobre las obras Ligazon y Sacrilegio.
Como sefiala la autora en el capitulo intro-
ductorio, la critica literaria habia obviado
en mayor o menor grado los Autos, y en
cuanto a la puesta en escena, hay que
esperar a mediados de la década de los
noventa, de la mano de José Luis Gomez
en el Teatro de la Abadia madrilefio, para
poder hablar de éxito de escenificacion.

A partir de la observacion de la difi-
cultad para clasificar de manera casi
taxonomica estas obras —como en muchos
casos habia intentado la escasa critica lite-
raria— siguiendo los criterios cronologicos
y estéticos que se atribuian tradicional-
mente a la obra valleinclanesca, Cueto
logra demostrar por medio de un analisis
sistematico y detallado, que estos textos
se adscriben por una parte a la estética
simbolista, aunque no dejan de mostrar
rasgos del esperpento.

El segundo capitulo se ocupa del ana-
lisis, desde el punto de vista tematico y
estilistico, de los elementos simbolistas en
ambas obras, siempre buscando un en-
foque comparatista que abarque la totali-
dad de la obra de Valle, trascendiendo asi
los géneros literarios. Asimismo, la autora
se hace eco de las influencias intertextua-
les con obras de Maeterlinck o Mallarmé,
por poner un ejemplo. Asi, las semejanzas
tematicas o formales de los autos con sus
obras narrativas breves claramente simbo-
listas, como Jardin umbrio o Flor de san-
tidad (aspectos como el tratamiento de
personajes arquetipicos, la religion y el
ocultismo, la espiritualidad, el empleo de
lo sensorial, entre otros) permiten hablar
de una afiliacién al simbolismo, prove-
niente de sus obras tempranas.

No obstante, como se encarga de de-
mostrar Elena Cueto en el tercer capitulo,
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estas caracteristicas o rasgos simbolistas
van a ser desfigurados, reducidos a som-
bras —a siluetas, por utilizar las palabras
del autor— integrandose plenamente en la
estética de lo que ¢l denomind el esperpen-
to. Para ello el analisis se centrara en los
recursos visuales, estructurales y lingiiis-
ticos utilizados para deconstruir aquella
estética y reconstruir el esperpento. La de-
formacioén y la distorsion, lo carnavalesco,
se produce no so6lo dentro de las obras,
sino que el género mismo se vera trans-
formado, como se observa en la dificultad
de poner en escena muchas de las acota-
ciones. Como explica la autora, Valle aca-
bara centrandose en la narrativa ante la
indeterminacion genérica que estos Autos
para siluetas implican (sombras chinescas,
autos medievales, teatro narrativo).

Los Autos para siluetas son, en opi-
nion de Cueto, el “ejemplo maximo de esa
fuerza creativa que conjuga tradicion e
innovacion” y en este sentido han de ser
valorados como “piezas clave” (p. 149) en
la trayectoria de renovacion dramatica que
lleva a cabo Valle-Inclan, cuya obra sigue
inquietando. Este volumen pionero contri-
buye a un mayor conocimiento del genio
del autor, cuyos cimientos estéticos siguen
admitiendo nuevas interpretaciones, y
sienta una base firme para futuros trabajos.

Rosamna Pardellas Velay

César Oliva: El fondo del vaso. Ima-
genes de don Ramon M. del Valle-Incldn,
Valencia: Académia dels Nocturns Esce-
nes/Universitat de Valencia 2003. 217
paginas.

Quizas nadie como César Oliva repre-
sente la integracion armoénica de esos dos
ambitos, critica teatral universitaria y
practica escénica, tan necesitados entre si

y tan a menudo escindidos de manera irre-
conciliable. De esta doble actividad, la
primera como catedratico de Literatura
Espanola, y la segunda al frente del Teatro
Universitario de Murcia, da buena cuenta
El fondo del vaso, recopilacion de cinco
trabajos realizados en muy diversas épo-
cas —1978, 1986, 1998 y 2000— unidos por
el dramaturgo que los alienta, Ramon
Maria del Valle-Inclan, de cuya genialidad
Oliva fue, ha sido y es no sdlo acérrimo
defensor por via libresca, sino, sobre todo,
pionero en su recuperacion escénica, tras
haberse visto relegado al ostracismo
durante las primeras décadas de la dicta-
dura franquista. En este sentido, resulta
paradigmatico su montaje de la Farsa y
licencia de la reina castiza (1967) —luego
retomado en 1974—, nacido al calor de los
diversos estudios publicados con ocasion
del treinta aniversario de la desaparicion
del dramaturgo gallego. Para la disposi-
cion del material que nos ocupa, no se
recurre a un criterio cronoldgico; parecie-
ra que el editor hubiera querido remedar la
articulacion del Retablo de la avaricia, la
lujuria y la muerte, volumen en el que
—como recordara el lector— las dos piezas
breves se situan en torno a El embrujado,
obra esta de inspiracion diversa y con una
extension mucho mayor. De la misma for-
ma, los estudios mas recientes flanquean
el ya clasico “Antecedentes estéticos del
esperpento” —publicado por Los Cuader-
nos de la Catedra de Teatro de la Univer-
sidad de Murcia, alla por 1978—, trabajo
revelador para los muchos investigadores
que, afos después, hemos transitado los
rincones mas heterodoxos de la produc-
cion dramatica valleinclaniana. Oliva
conecto, con la solvencia que le caracteri-
za, la teoria esperpéntica con un legado de
doble faz: parateatral y popular —el primi-
tivo Carnaval—y literario —Arcipreste de
Hita, La Celestina, los pasos, los entreme-
ses, los sainetes...—, el segundo heredero
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del primero, y ambos participes de un
espiritu comun de inversion del que son
discolos sucesores algunas de las manifes-
taciones mas importantes de nuestra histo-
ria literaria. No por parecernos obvia en la
actualidad, resulta menos importante la
aportacion de Oliva, a quien debemos la
adscripcion de buena parte del teatro de
Valle-Inclan a una tradicion, fundamental-
mente dramadtica, de la que toma persona-
jes —daifas, bobos, cornudos, petimetres,
celestinas...—, estructuras —habria que
plantearse hasta qué punto el teatro de
Valle responde a una reelaboracion, enri-
quecida por el expresionismo grotesco, de
la farsa cldsica— y objetivo ultimo —la
parodia hilarante de codigos dramaticos
obsoletos, sobre todo el drama neorro-
mantico y la comedia burguesa de clave
realista—. Asociar a Valle, en 1978, con la
“poética de la carnavalizacion” resultaba
no solo revelador sino, como bien apunta
Margarita Santos Zas en el prologo al
volumen, un tanto intuitivo, pues que las
teorias de Bajtin todavia no habian encon-
trado acomodo en la investigacion vallein-
claniana, y habrian de pasar algunos afios
para que el profesor Huerta Calvo —gran
mentor de la poética del tedrico ruso en
nuestro pais— las introdujera de forma sis-
tematica en los estudios teatrales.
Respecto de “El simbolismo en el tea-
tro de Valle-Inclan”, conferencia im-
partida en el Simposio “Simbolismo y
Modernismo. Arte y Literatura en Espa-
fia” (Universidad de Alicante, 2000), con
que se abre el volumen, Oliva ofrece un
documentado estudio en torno a las hue-
llas del movimiento finisecular en nues-
tras letras, desde sus iniciadores europeos
—Aurevilly, D’Annunzio, Maeterlinck—
hasta sus cultivadores en Espafia —Bena-
vente, Azorin y Martinez Sierra, entre
otros—, para centrarse después en los dra-
mas simbolistas del autor de Luces de
Bohemia que, si bien participes de una

comun poética de ensonacion, de un dibu-
jo impresionista de personajes e, incluso,
de una gustosa predileccion por las atmos-
feras mortuorias, presentan ya —como
apuntara hace muchos afios Pedro Sali-
nas— una incipiente estética deformadora
que los conecta con la ulterior produccion
valleinclaniana. Mas discutible, en mi opi-
nion, resulta la consideracion de El embru-
jado como un drama simbolista, maxime
cuando el Unico criterio que se esgrime
para dicha afirmacion es “la presencia de
la muerte, como una constante que se ras-
trea en todas las obras analizadas”, asunto
éste que, por otra parte, aparece de modo
continuo en su teatro —Divinas palabras,
Retablo de la avaricia, la lujuria y la
muerte, Voces de gesta y, por supuesto,
Luces de bohemia, por citar tan solo algu-
nos ejemplos—.

Mucho mas interesante cabe conside-
rar “Realidad y deformidad en las image-
nes valleinclanianas”, estudio basado en
una conferencia del mismo titulo pronun-
ciada en 1986. Y lo es por cuanto Oliva
realiza un repaso exhaustivo por los dis-
tintos montajes de los que el teatro de
Valle-Inclan ha sido objeto desde la déca-
da de los sesenta hasta casi nuestros dias
—el capitulo ha sido completado con la
informacion referida a los afios noventa—.
Vemos asi, como montajes ya historicos
como el Divinas palabras (1961), dirigido
por José Tamayo, o el de Aguila de blasén
(1966), al frente del cual estuvo Adolfo
Marsillach, constituyen primeros puntos
de apoyo para un resurgir irrefrenable que
se prolonga durante los setenta —Luces de
bohemia (1970), dirigido, una vez mas por
José Tamayo; El embrujado (1972), a car-
go de Ricard Salvat; Las galas del difunto
y La hija del capitan (1978), por Manuel
Collado—, hasta la sacralizacion definitiva
de Valle-Inclan en los afios ochenta, gra-
cias sobre todo a la tantas veces recordada
puesta en escena de Luces de bohemia
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(1984), bajo la soberbia direccion de Lluis
Pasqual y la no menos destacable actua-
cion de José Maria Rodero en el papel de
Max Estrella, y los numerosos montajes,
ya universitarios ya profesionales, que se
suscitaron con motivo del cincuentenario
de la muerte de Valle en 1986. La década
de los noventa traerd, también, montajes
de riesgo tales como las Comedias bar-
baras (1991) de José Carlos Plaza, el
Martes de Carnaval (1993) dirigido por
Mario Gas y, sobre todo, el Retablo de la
avaricia, la lujuria y la muerte (1995) de
José Luis Gomez, cuyos ecos resuenan
aun en el Teatro de la Abadia. Una
continuacion matizada al presente estudio
se encuentra en el que cierra el volumen, a
saber “La imagen del teatro de Valle-
Inclan en el final de siglo”, texto extraido
de una conferencia homénima pronun-
ciada en Santiago de Compostela durante
un Seminario Internacional celebrado en
1998. Menos interesante resulta, a mi jui-
cio, el titulado “Valle-Inclan: el conflicto
entre novela y teatro”, pues, amén de
abordar uno de los asuntos mas debatidos
en torno al teatro de Valle, esto es, el ca-
racter novelesco de su drama y la comple-
jidad de sus acotaciones, se centra casi
exclusivamente en Aguila de blasén como
fuente de ejemplos. A ello hay que sumar
la que considero mas evidente carencia £/
fondo del vaso, que no es otra que una
bibliografia actualizada que lo cerrara o,
si se prefiere, una revision de fichas que
hubiera sido afiadida, en la pertinencia de
cada caso, a pie de pagina. Dicho aspecto
resulta especialmente palmario en el capi-
tulo referido al drama simbolista, pues
mucho se ha escrito tltimamente al res-
pecto, antes y después del afio 2000, fecha
de la primera redaccion del trabajo. No
considero oportuno obviar, en este senti-
do, trabajos como los de Jean-Marie
Lavaud, El teatro en prosa de Valle-Inclan
(1899-1914) (1992), las constantes y mas

recientes aportaciones de Jesus Rubio
Jiménez, o la monografia de Annick Le
Scoézec Masson, Ramon del Valle-Incldn
et la sensibilité ‘fin du siecle’ (2000), por
citar tan solo algunos de los muchos ejem-
plos que podrian esgrimirse.

Sea como fuere, y dejando al margen
estas pequefias puntualizaciones, £/ fondo
del vaso debe constituir lugar de encuen-
tro para los investigadores del teatro de
Valle-Inclan y para todos aquellos que
quieran iniciarse en su particular modo de
concebir el hecho dramatico, de la mano
de un cicerone de excepcion que, como
siempre, cautiva por sus conocimientos y
el modo de contarlos.

Emilio Peral Vega

Anna-Sophia Buck/Irene Gaston Sierra
(eds.): “El amor, esa palabra...”: el
amor en la novela espaiiola contempo-
ranea de fin de milenio. Madrid/Frank-
furt/M.: Iberoamericana/Vervuert
2005. 197 paginas.

El volumen procede de los trabajos de
la seccion X del decimocuarto Congreso
de la Asociacion Alemana de Hispanistas
(Ratisbona, marzo de 2003). El subtitulo
caracteriza suficientemente el tema gene-
ral, aunque habria sido menos redundante
decir “en la novela espafiola desde 1990
hasta el presente”. Por lo general, cada
trabajo se limita a un solo libro (algunos
tratan dos o tres), y apenas hay repeticio-
nes en la eleccion. Anna-Sophia Buck es-
cribe sobre Pequerias infamias de Carmen
Posadas, sefialando la mezcla de discurso
policiaco y trama amorosa, con gran
importancia del narcisismo (pp. 15-25).
Ana Bundgaard estudia La escala de los
mapas de Belén Gopegui, mostrando las
metaforas geograficas del deseo (pp. 27-
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39). Katja Carrillo Zeiter analiza Amor,
curiosidad, Prozac y dudas de Lucia Etxe-
barria (pp. 41-53). Diana Diaconu expone
las formas del amor en Olvidado Rey
Gudu de Ana Maria Matute (pp. 55-66).
Hanno Ehrlicher trata del sexo y el amor
en el cine de Pedro Almodoévar (pp. 67-
102). Hans Felten trata “el discurso de la
ausencia” en dos novelas: En ausencia de
Blanca de Antonio Mufioz Molina y
Correspondencia privada de Esther Tus-
quets (pp. 103-08). Irene Gaston Sierra
escribe sobre amor y literatura en £/ vien-
tre de la ballena de Javier Cercas (pp.
109-27). Branka Kalenic Ramsak estudia
los relatos de Las llamadas perdidas de
Manuel Rivas y la novela Dos mujeres en
Praga de Juan José Millas (pp. 129-40).
Hans Paschen trata mas bien de la relacio-
nes paterno-filiales en Demasiadas pre-
guntas de Félix de Azua, pero las sitia en
una trama de busqueda de la persona ama-
da (pp. 141-52). Michaela Peters estudia
dos novelas de Antonio Mufioz Molina:
Carlota Fainberg y En ausencia de Blan-
ca (pp. 153-68). Monika Wehrheim
comenta Amado amo, La hija del canibal
v El corazon del tartaro, de Rosa Montero
(pp- 169-83). Scartett Winter vuelve sobre
Carlota Fainberg de Muiioz Molina, con
una perspectiva complementaria de la de
Peters (pp. 185-97).

Con un motivo tan vasto y un corpus
tan reciente, el resultado naturalmente
tenia que ser algo disperso. Se observa
que no hay un canon literario definido; las
unicas repeticiones en la eleccion atafien a
dos novelas de Muiioz Molina (pero los
estudios en cuestion no son repetitivos,
sino complementarios). Ademas, por ser
obras tan recientes, tampoco hay una
bibliografia critica que haya preparado el
terreno; varios trabajos son resumenes de
la trama y caracterizaciones de los perso-
najes y su conflicto amoroso, presentados
sobre una tabula rasa. Quiza seria mas

exacto decir que el volumen contiene es-
tudios sobre novelas contemporaneas que
tratan del amor, y no sobre el amor en las
novelas contemporaneas.

Pese a la multiplicidad del objeto, hay
también una llamativa semejanza en los
resultados. Una razon se encuentra en lo
que expone Branka Kalenic Ramsak: “En
textos actuales dificilmente podemos en-
contrar el amor como tema central y uni-
co; el amor suele formar parte del conjun-
to tematico, compartiendo el contenido
con problemas de identidad, cambios de
paradigmas morales, crisis de relaciones
matrimoniales, sexuales, ruptura con las
convenciones tradicionales, desasosiego
metafisico, abuso sexual, depresion,
frustracién, soledad, vacio existencial.
Los textos recientes insisten en la desmiti-
ficacion de las relaciones amorosas, que
parecen desencantadas, desidealizadas,
que han perdido su significado liberador y
se han transformado en un hecho cotidia-
no y trivial” (p. 131). Otra razén se
encuentra en la técnica narrativa, como
indican Buck y Gaston en la introduccion:
“la mayoria de estos textos entrelaza la
revision de este topos [el amor] con la
reflexion metaficcional sobre lo literario”
(p- 13).

En cuanto al método, Buck y Gaston
también se ocupan de sefialar que las prin-
cipales autoridades sobre el amor y su es-
critura empleadas en el libro son Barthes,
Kristeva, Luhmann, Foucault y Ortega,;
sobre la narrativa espafiola, Navajas y
Reinstddtler (pp. 13-14). De hecho, en
esta area lo mas llamativo es la falta de
referencias a obras de teoria y metodolo-
gia literarias que se hayan empleado en
los estudios; una ausencia que redunda en
el aspecto de “resumen cualificado” que
tienen varios.

No obstante, hay que valorar estas
aproximaciones criticas como apertura de
un camino para el mejor conocimiento de
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la literatura reciente. Destacaré tres, que
son precisamente de los mas breves, y que
despiertan el interés por avanzar en el
estudio de las obras que comentan: el de
Diaconu sobre Olvidado Rey Gudu, con
una lista de aspectos del amor (p. 58) que
no llega a desarrollar; el de Felten, que
sintetiza aspectos clave de las dos novelas
que trata; y el de Paschen, que tras un
buen andlisis de Demasiadas preguntas
esboza una sugerente comparacion con el
tema de Antigona (p. 151), que seria valio-
so desarrollar. La linea de trabajo repre-
sentada por este volumen aun ha de dar
buenos frutos.

Luis Galvan

Maria Teresa Garcia-Abad Garcia: In-
termedios. Estudios sobre literatura, tea-
tro y cine. Madrid: Editorial Funda-
mentos (Col. Arte, serie Cine, 149)
2005. 384 paginas.

Las relaciones —o mejor dicho
interrelaciones— entre los diferentes
medios ya son tan antiguas como los
medios mismos. Las razones por las que
los margenes genéricos se confunden cada
vez mas resultan no so6lo del hecho de que
los artistas o autores ya no trabajen en un
so6lo medio, sino que en la gran mayoria
sienten gran aficidon a los diferentes
medios y artes.

El presente trabajo reune estudios ree-
laborados de la autora que en parte han
sido publicados entre 1997 y 2004 en va-
rias revistas especializadas o en libros
colectivos y que tratan todos ellos de una
manera u otra el tema de la intermediali-
dad, en especial las relaciones entre el tea-
tro y la literatura con el cine y la critica. El
libro se divide en cuatro grandes capitulos
dedicados a diferentes aspectos en la

tematica de la intermedialidad. La primera
parte, titulada “Poéticas cinematografi-
cas”, incluye estudios sobre Federico Gar-
cia Lorca, Enrique Jardiel Poncela, Alejan-
dro Casona, Manuel Rivas, Juan Bonilla y
Pedro Almodévar. Se centra en las dife-
rentes aproximaciones que hicieron du-
rante el siglo xx los mencionados drama-
turgos, escritores y cineastas, asi como
hace hincapié en las nuevas oOpticas y len-
guajes artisticos que resultaron de las refe-
rencias intermediales.

El segundo capitulo, “Literatura, tea-
tro, cine y memoria”, estd dedicado a las
diferentes estrategias narrativas del teatro
y del cine con especial enfoque en la
representacion de la historia y de la memo-
ria. Como ejemplos sirven, para los afios
cincuenta, El teatrito de Don Ramon de
José Martin Recuerda en el teatro y los
Comicos de Juan Antonio Bardem en el
cine; para los afios ochenta son represen-
tativos Las bicicletas son para el verano
de Fernando Fernan-Gomez y la novela E/
lapiz del carpintero de Manuel Rivas, con
sus respectivas versiones, una dramatica
de Anxeles Cufa y otra cinematografica
de Anton Reixa. Aparte del analisis de las
distintas dimensiones artisticas que ofre-
cen las obras en cuestion, se realiza tam-
bién una contextualizacidn sociopolitica,
es decir el trabajo artistico bajo las condi-
ciones de la dictadura y la censura.

En el tercer capitulo, “El cinematogra-
fo y la reteatralizacion de la escena”, se
recurre otra vez a los origenes de las rela-
ciones entre el teatro y el cine a principios
del siglo xx centrandose especialmente en
el cine mudo, para demostrar a continua-
cion las influencias estéticas que el nuevo
arte ejercio sobre el viejo. Sirven para
ilustrarlo los estudios sobre Diaghilev en
Espafia a principios del siglo xX y el teatro
de Piccoli de Vittorio Podrecca. Los
Ballets Rusos de Diaghilev y el teatro de
titeres y marionetas de Podrecca son
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ejemplos particularmente apropiados para
demostrar no s6lo las mutuas influencias
entre las diferentes artes —ya que asumen
una gran variedad de modos de expresion
artistica (danza, pantomima, Opera, cuento
infantil, etc.)—, sino también los impulsos
renovadores y ‘reteatralizantes’ para la
escena contemporanea. En el caso de los
Ballets Rusos fue sobre todo “la determi-
nante influencia que la critica del momen-
to le concedié como definidora de un nue-
vo concepto de arte total y germen de una
renovada estética superadora de los mas
elementales criterios miméticos” (p. 227).
El intercambio inverso es el tema del
cuarto y ultimo capitulo, “La profecia
meyerholdiana: Hacia la cinematizacion
de la escena”, un fenomeno que la autora
denomina “Sindrome Belinda” (p. 265)
—en referencia a la comedia Belinda de El-
mer Harris en su adaptacion espafiola para
el escenario de José Lopez Rubio (estreno
en 1951)- o que, en las palabras de De
Marinis, se denomina “teatro postcinema-
tografico” (p. 268). Se trata de las adapta-
ciones al escenario de los grandes éxitos
en la gran pantalla, que han ido aumentan-
do de tal manera que para la dramaturgia
contemporanea incluso se puede hablar de
una “especie de subgénero” (p. 267).
Siguen cinco estudios breves sobre éxitos
de taquilla como La naranja mecanica, El
verdugo, La cena de los idiotas, Misery y
Las amistades peligrosas; con originales
tan prominentes, claro esta, no resulta
nada fécil distanciarse de las peliculas, ni
para los directores ni para el publico, lo
que también se nota en los resultados bas-
tante heterogéneos e hibridos, los cuales
reciben valoraciones como “incompren-
sible y criptico” (p. 270) en el caso de La
naranja mecdnica o “pelicula a medio
camino” (p. 285) en el caso de Misery.
Los analisis aqui reunidos han sido in-
vestigados con enorme rigor —lo que re-
percute también en un vasto apéndice de

fuentes documentales— con muchas infor-
maciones detalladas incluso para las obras
de principios del siglo xx. Ademas de
esto, se incluye en los andlisis tanto la
acogida por parte del publico como, sobre
todo, la recepcion por parte de la critica.
Otro punto fuerte de este estudio es, sin
duda, la extensa bibliografia referente al
tema de la intermedialidad, asi como el
util indice onomastico al final del libro,
que combina nombres con titulos de peli-
culas y nombres de personajes. El aporte
de este estudio reside por lo tanto en el
hecho de ofrecer informacion detallada
acerca de las tendencias actuales en el
escenario espafol bajo el punto de vista de
las referencias intermediales conectando-
las con las diferentes tradiciones y aproxi-
maciones que se llevaron a cabo durante
el siglo xx.

Rowena Sandner





