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1. LITERATURAS IBERICAS: HISTORIA Y CRITICA

Berta Raposo / Ferrdn Robles (eds.): “E/
Sur también existe”. Hacia la creacidn
de un imaginario europeo sobre Espana.
Madrid / Frankfurt a. M.: Iberoamerica-
na / Vervuert 2014. 238 péginas.

En los dltimos anos hemos visto aparecer
un notable grupo de estudios dedicados
a la imagologia hispdnica, es decir, al
andlisis cientifico de los estereotipos na-
cionales y su funcionamiento en la lite-
ratura, ya sea aquella escrita en espafol o
aquella que versa sobre los paises hispd-
nicos. Destaquemos, por citar algunos,
los trabajos de Yolanda Rodriguez Pérez
et alii sobre la Leyenda Negra (Esparia
ante sus criticos: las claves de la Leyenda
Negra, Madrid / Frankfurt a. M.: Ibe-
roamericana / Vervuert, 2015), centra-
dos fundamentalmente en los siglos xvI
y xvI1, o los libros de José Checa Beltrdn
sobre los dos siglos siguientes: Demonio
y modelo. Dos visiones del legado espariol
en la Francia ilustrada (Madrid: Casa de
Veldzquez, 2014) y La cultura espanola
en la Europa romdntica (Madrid: Visor,
2015). Son volimenes que estudian de
modo consistente un tema cldsico: la mi-
rada del otro sobre Espana y los paises
hispdnicos, y la influencia de estos este-
reotipos sobre la visién de si mismos que
albergaban los interesados.

Un lugar destacado entre estos traba-
jos merece el libro que nos ocupa: “E/
Sur también existe”. Hacia la creacién de
un imaginario europeo sobre Esparia. Se
trata de un volumen nacido de un pro-
yecto de germanistica sobre estereotipos

espafnoles en libros de viaje alemanes.
Sin embargo, sus organizadores han sa-
bido completar este punto de vista, do-
minante en el libro, con otros proceden-
tes de otras tradiciones literarias, como
la francéfona o la angléfona. Para dar un
ejemplo destacaremos entre los articulos
del volumen uno dedicado a esta dltima,
el interesantisimo trabajo de Fernan-
do Durin Lépez sobre Félix Alvarez or
Manners of Spain (1818), de Alexander
Dallas. Este texto es un curioso hibrido
de novela y libro de viajes en el que Du-
rin Lépez examina no solo la temdtica
(los estereotipos sobre Espafia y su con-
texto), sino también el complejo sistema
de narradores que pone en funciona-
miento el autor para poder compaginar
las respuestas a los estereotipos con el
punto de vista de sus lectores britdnicos.
También maneja un impresionante cor-
pus de obras inglesas Carlos Cruz Gon-
zdlez, cuyo articulo examina admirable-
mente como los libros de viajes (ingleses,
alemanes y franceses) de los siglos xviir
y X1x se fijaban en las corridas de toros
como cifra del cardcter nacional. Es esta
una idea que el autor contextualiza en la
polémica sobre la contribucién de Espa-
fia a la civilizacién occidental que estallé
en los afos 1770-1780, y también en la
idea romdntica de un pueblo primitivo
y feroz que surgié con la Guerra de la
Independencia.

En cuanto a las obras francéfonas,
destaca el estudio de Irene Aguild sobre
el viaje a Valencia que relat6 el cienti-
fico y diplomdtico francés Jean-Francgois
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Peyron en su Voyage d’Espagne. Es un
texto que respondia a un trayecto por el
pais emprendido en 1777 y 1778, y que
en lo relativo a Valencia nos revela in-
teresantes datos sobre las fechas exactas
de su estancia o sobre sus observaciones
sobre la industria sedera de la ciudad, in-
formacién que Aguild sabe ponderar con
erudicién. Como uno de los atractivos
de “El Sur también existe” es su variedad,
junto a estos trabajos sobre la literatura
dieciochesca y decimondnica encontra-
mos otros sobre la contempordnea. Es el
caso, todavia en el d4mbito francéfono,
de los articulos que Tommaso Meldolesi
y Javier Rivero Grandoso dedican, res-
pectivamente, a la construccién del Sur
en Marguerite Yourcenar y a Lanzarote,
de Houellebecq, libro este tltimo en el
que Rivero Grandoso destaca una ima-
gen que en otros articulos del volumen
se tilda de orientalista: la idea de Espana
como Sur, y del Sur como lugar de los
placeres carnales. Plenamente conscien-
te de la génesis orientalista de estas ideas
se muestra Eduard Cairol Carabi, autor
que, manejando con habilidad un corpus
muy variado que incluye pintores fran-
ceses (Delacroix) y espanoles (Romero
de Torres), relaciona la idea de Espafia
como paraiso perdido del hedonismo
con el concepto del pais como “Oriente
de proximidad”.

Amén de estos trabajos sobre las tra-
diciones angléfona y francéfona, “El Sur
también existe” incluye excelentes estu-
dios sobre textos puramente hispdnicos.
Tal el andlisis de Rocfa G. Sumillera so-
bre los estereotipos nacionales y la teo-
ria humoral en el Examen de ingenios
de Huarte de San Juan, o el trabajo de
[sabel Gutiérrez Koester sobre el cine de

Garcia Berlanga, que ofrece interesantes
reflexiones sobre el origen de la Leyenda
Negra y sobre cémo funciona el proce-
so de autopercepcion en relacién con la
visién que de los espafoles tienen los ex-
tranjeros.

Sin embargo, el énfasis central del li-
bro se sittia en las contribuciones de los
diversos germanistas o historiadores que
iluminan las relaciones entre Alemania y
los paises hispdnicos. Estas aportaciones
tienen como punto de partida comun el
estudio de Dieter Richter sobre el Sur
como espacio simbdlico, concepto que
resulta muy fructifero a la hora de tra-
bajar con los textos sobre Espana. Po-
demos distinguir estos trabajos en dia-
crénicos y sincrénicos, aunque muchos
de ellos, como el de Gutiérrez Koester,
arriba citado, o incluso el de Cairol Ca-
rabi, combinan magistralmente la re-
flexién tedrica, la perspectiva histérica y
el andlisis detallado de los textos. Es el
caso del trabajo de Walther L. Bernecker
sobre la evolucién de la imagen de Espa-
fia en Alemania, excelente complemento
a las lineas que dedicara al tema Lépez
de Abiada (/mdgenes de Espana en cultu-
ras y literaturas europeas [siglos xvi-xvii],
Madrid: Verbum, 2004). También es el
caso del documentado andlisis de Macia
Riutort sobre el concepto de Spanien en
el centro y norte de Europa en la Edad
Media, revelador trabajo cuya perspecti-
va septentrional complementa el cldsico
estudio de José Antonio Maravall sobre
los textos hispdnicos. Por dltimo, todo
un experto en el tema como Jests Pérez
Garcia nos ofrece un trabajo sobre la Le-
yenda Negra y su desarrollo en el xvir
alemdn. Aunque deja de lado las aporta-
ciones sobre el nacimiento de este siste-



ma en un contexto italiano, el estudio de
Pérez Garcia resulta fundamental por su
énfasis en el componente racial de este
conjunto de estereotipos y en la evolu-
cién de los mismos en el siglo xviir vy,
sobre todo, xIx.

Por lo que respecta a los estudios
mds propiamente sincrénicos, destacan
los dedicados a los libros de viajes. Es
el caso del de Reinhold Miinster sobre
la formacién de la idea del Sur exético
en los libros de viajes alemanes, estu-
dio que también contiene la perspectiva
diacrénica que hemos saludado en otros
trabajos. Igualmente reflexivo es el arti-
culo de Maria José Gémez Perales sobre
los Recuerdos de un viajero por Espana
del malacdlogo y conquilidlogo alemin
Emil Adolf Rossmissler, cuyo texto es-
tudia la autora explicando de manera
admirable cudndo, cémo y por qué los
viajeros alemanes comenzaron a identifi-
car a Espafa con el Sur y el Oriente, con
la carga ideoldgica que esto conllevaba.
Mucho mds centrada en la imagen pro-
pia del siglo xx estd la contribucién de
Sabine Geck. Su articulo estudia guias
de viaje alemanas de los afos cincuenta,
sesenta y setenta combinando una gran
seriedad en su manejo del corpus con
interesantes reflexiones teéricas sobre la
formacién de la idea del Sur como con-
juncién de conceptos que retnen, entre
otros elementos, la teoria climdtica y los
ideales wolkisch sobre la superioridad de
las razas del norte. Igualmente riguroso
—y basado, ademds, en un impresionante
trabajo de archivo— resulta el articulo de
Isabel Herndndez sobre el librito Spanien
— Im ersten Eindruck del escritor suizo
Max Frisch. Es un texto que la autora
examina como contraste entre el concep-

to del Sur idealizado (sobre todo, Italia)
que presentan autores como Goethe, la
idea romdntica de Espana que difundie-
ron cientos de autores fordneos desde el
libro de Théophile Gautier (1843) y la
misérrima Espana de los afios del ham-
bre que encontré Frisch, cuyo periplo
por nuestro pafs fue muy temprano en
comparacién con los de otros viajeros
extranjeros de posguerra.

Por dltimo, el volumen nos regala
dos trabajos sobre textos germanos que
no se pueden calificar de libros de via-
jes: el estudio de Joan B. Llinares sobre
la imagen del Sur en Nietzsche y el de
Ana R. Calero sobre Mein andalusisches
Schwarzwalddorf, de José F. A. Oliver.
Son dos articulos muy diferentes pero
interesantes ambos. El de Llinares por-
que combina noticias biograficas —sobre
la influencia del clima en el fil6sofo y su
deseo de visitar Espafia— con reflexiones
sobre la construccién de la oposicién es-
tereotipica Norte-Sur o sobre la favorabi-
lisima vision de Carmen, estética musical
que Nietzsche abrazé tras abandonar el
wagnerianismo cuando apareci6 el Parsi-
fal (1882). El de Calero, por examinar un
curioso caso contempordneo de mirada
cruzada y de influencia de Rafael Alberti
en un autor de origen espanol afincado
en un pueblo de la Selva Negra: Oliver.

En suma, “El Sur también existe” es
un libro variado pero bien concebido,
con interesantes ideas recurrentes y una
reflexién tedrica e histérica que le da una
coherencia envidiable. Se trata de una
contribucién fundamental a la imagolo-
gia contempordnea.

Antonio Sdanchez Jiménez

(Université de Neuchitel)
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Monica Fuertes Arboix: La sdtira politi-
ca en la primera mitad del siglo xix. Fray
Gerundio (1837-1842) de Modesto La-
fuente. Alicante: Universidad de Alican-
te. 2014. 182 péginas.

El Fray Gerundio inventado por Francis-
co Isla en 1758 darfa nombre ocho déca-
das después a una de las revistas satiricas
mids exitosas del siglo x1x espafol, redac-
tada en exclusiva por Modesto Lafuente.
En 2006 Monica Fuertes le dedicé a di-
cha revista una tesis doctoral que ahora
reproducen, con pocos cambios, las pren-
sas universitarias de Alicante. Se estudia
alli la coleccién de Fray Gerundio a partir
de la reedicién iniciada en 1839, con lo
que se obvian las supresiones y correccio-
nes que Modesto Lafuente operd sobre
la primera edicién, anterior en dos afos.
Tampoco se considera la segunda época
de la revista, que abarcé desde junio de
1843 hasta enero de 1844.

La obra se divide en seis capitulos. El
primero repasa las estaciones vitales y las
tomas de posicién ideolégicas de Mo-
desto Lafuente. El segundo, dedicado al
contexto histérico de Fray Gerundio, estd
compuesto casi en exclusiva por notas de
lectura de dos tnicas fuentes: la Historia
de la edicion y de la lectura en Esparia de
Infantes, Botrel y Lépez, y la Historia del
periodismo de Gémez Aparicio. El tercer
capitulo considera el posicionamiento de
Modesto Lafuente en relacién con varios
temas del momento: aunque mis tarde
matizase su opinion, en los afios en que
publica Fray Gerundio se revela como
un mondrquico liberal, defensor de la li-
bertad de prensa pero al mismo tiempo
critico con las consecuencias de la desa-
mortizacién de Mendizdbal y partidario

de contemporizar con los carlistas para
lograr una paz duradera. Los capitulos
cuarto y quinto merecen pdrrafo aparte.
El sexto y ultimo estd dedicado a los 37
grabados que ilustraban la revista, y con-
duce a la timida conclusién de que en su
inmensa mayoria solo “subrayan el tema
desarrollado en el articulo” correspon-
diente (p. 170).

En el capitulo cuatro se propone una
lectura costumbrista de Fray Gerundio. Es
una cuestién interesante, que habria sido
conveniente plantear a partir de una de-
finicién consensuada de “costumbrismo”
(lo que se da como tal en la pdgina 111
no lo es). El nombre de Modesto Lafuen-
te suele figurar en las néminas de autores
costumbristas, lo cual resulta muy com-
prensible en atencién a su Zeatro social del
siglo x1x, pero no tanto cuando lo que lee-
mos son las capilladas de Fray Gerundio,
y ello a pesar de que se publicaron en los
anos de mdxima efervescencia del articulo
de costumbres, entre el Semanario pinto-
resco espanol y Los esparioles pintados por
st mismos. Que el costumbrismo tuviera
una dimensién satirica (explicita en varias
de las empresas de Larra) no implica que
toda la sdtira de su tiempo tuviera una di-
mensién costumbrista. Y a primera vista
no me parece que sea mucho lo que en
Fray Gerundio participa de los géneros
mayores del costumbrismo, que fueron
las escenas y las fisiologfas. Antes que las
descripciones de la vida social consue-
tudinaria con valor representativo inhe-
rentes al costumbrismo, lo que hallard
el lector en el periddico de Lafuente son
figuraciones hiperbdlicas o alegéricas de
coyunturas politicas.

A los términos sdtira y satirico, que
asoman en muchas de las pdginas del



volumen, se les da un empleo a mi ver
bastante mds eldstico de lo que la oca-
sién requiere. La sdtira es presentada
primero como una forma de realismo
—“sus articulos nos parecen auténticos
y reales”, constituyen “una mejor des-
cripcién de lo que sucedia en realidad”
(p. 20)—, si bien sus caracteristicas son
la exageracién y la distorsién (p. 132).
Los temas de la sdtira serfan “literarios,
de politica y de costumbres” (p. 80), y
también seria propio de ella el “tratar
asuntos de actualidad, la afirmacién
constante de ser realista, [...] la estruc-
tura informal y un tono humoristico”
(p. 133), aunque en otros momentos
se afirme que no estd sujeta a conven-
ciones estilisticas (p. 80). Parece que se
intentase definir la sdtira a través de sus
temas y estilos, como si fuera un género,
aunque “no es un género per se porque
los incluye a todos” (p. 129), por mds
que en otras ocasiones quizd si pudie-
ra verse asi (p. 133), y quizd en ultima
instancia no sea mds que una “andrqui-
ca convencién en la que todo cabe” (p.
80). Es todo muy complicado, vaya.
Podia haberse introducido orden vy
concierto en esta nocién en el capitu-
lo cinco, que se reservaba precisamente
para dirimir el cardcter satirico de Fray
Gerundio, y que acaba teniendo un vue-
lo bastante corto. La autora afirma haber
dialogado con Pérez Lasheras y Wayne
Booth, lo que no es cierto: del primero
tomaba en su tesis tan solo la consabida
explicacién de la etimologia de la pala-
bra sdtira, pero aquel pasaje ha desapare-
cido de la edicién en libro; el segundo no
se utilizaba en la tesis ni se menciona en
el libro, fuera de la bibliografia final. De
las monografias de Matthew Hodgart y

Gilbert Highet se hace un uso muy pun-
tual, reducido casi a legitimar que Cer-
vantes fuese considerado escritor satirico
(p. 139) —algo sobre lo que el propio La-
fuente es ya de por si bastante categéri-
co—. Mds presente tiene Monica Fuertes
a Northrop Frye, cuyas reflexiones sobre
la sdtira no son ni las mas comprensibles
ni las mds actuales.

Desde la publicacién de Anatomy of
Criticism, en 1957, es mucho lo que se
ha escrito sobre la sitira. Podian haber-
se consultado con provecho los estudios
de Ingrid De Smet (Menippean Satire
and the Republic of Letters, 1996) y de
Dustin Grifhn (Satire. A Critical Rein-
troduction, 1994) —a pesar de que este
tltimo adolece de varios momentos de
ofuscacién—, asi como algunas paginas
clarividentes y por demds conocidas
de Claudio Guillén. También podian
haberse seguido las sugerentes pistas
que daba el notable volumen de Pérez
Lasheras, y en particular el estado de la
cuestién del capitulo cuarto. Podia, en
fin, haberse asumido el desafio de re-
construir el discurso sobre la sdtira en
el x1x, siglo de particular complejidad
para la historia de este concepto, y que
tanto Pérez Lasheras como Griflin evi-
tan discretamente. Algo asi era lo que
el titulo de este volumen —La sdtira po-
litica en la primera mitad del siglo xix—
parecia prometer. Se trata de un bello
problema de historia literaria y de teo-
ria de la literatura que alguien deberd
abordar en otra ocasién, para lo cual,
sin duda, deberd releer con cuatro ojos

las capilladas de Fray Gerundio.

Alvaro Ceballos Viro
(Université de Liége)
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Markus Ebenhoch / Veronika Oster-
bauer (eds.): La religién, las letras y las
Luces. El factor religioso en la Ilustracién
espariola e hispanoamericana. Frankfurt
a. M.: Peter Lang 2015. (Europiische
Aufklirung in Literatur und Sprache,
26). 204 paginas.

Conjugando objetos de investigacién y
enfoques filolgicos, historiograficos y
filoséficos, el presente volumen pretende
aproximarse a “la relacién entre el ideario
ilustrado, la moral cristiana, las estrategias
comunicativas y las fuentes utilizadas, las
normas poéticas y la intencién de divulgar
los textos” (p. 16) durante el xvi11 espanol.
Las once contribuciones y la introduccién
estudian la diversidad de lineas de argu-
mentacién y estructuras textuales en rela-
cién con el catolicismo, tomando en con-
sideracién también la discusién sobre los
géneros literarios, las formas retéricas y las
estrategias argumentativas de los pensado-
res conservadores que pretendieron refu-
tar las ideas de la Ilustracién. El volumen
incorpora estudios tanto sobre el Viejo
como sobre el Nuevo Mundo y sus Ilus-
traciones en lo que atafie a la religién. De
este modo, se ofrece un abanico amplio
y bien cohesionado de aproximaciones a
un vacio de investigacién en el que aiun
queda mucho por hacer. La obra se basa
en las comunicaciones y las discusiones
de la seccién “Religiosos, ilustrados, cien-
tificos y literatos: el factor religioso en la
[lustracién espafola e hispanoamericana”,
desarrollada en el marco del Congreso de
la Asociacién Alemana de Hispanistas de
2013 en Miinster bajo el lema “La Hispa-
nistica tendiendo puentes”.

En la introduccién, los editores co-
mienzan mencionando algunas posturas

investigativas ante la Espafa del xv,
como el veredicto de Francisco Aguilar
Pinal de Espafa como “caja de resonan-
cia” de una Ilustracién europea (p. 7) o la
férmula “Ilustracién cristiana” de Carlos
Martinez Shaw como punto de partida
para reevaluar el “factor religioso” (p. 11)
en la Ilustracién espanola e hispanoame-
ricana. El volumen demuestra que la reli-
gién no siempre fue objeto de un debate
explicito, sino que supuso mds bien un
punto neurdlgico, siendo cuestionada y
constituyendo a la vez un punto de refe-
rencia implicito. La introduccién subra-
ya la “autonomizacién” o “diferenciacién
funcional” de las esferas de la ciencia, la
literatura, la filosofia y la religién (pp.
12 s.) en el contexto ilustrado espafol e
hispanoamericano. Asimismo, los edito-
res preguntan por las estrategias retdricas
y/o literarias que emplearon los ilustrados
al utilizar los textos sagrados o dogmati-
cos en sus argumentaciones (p. 16). Para
orientacién del lector, se ofrece —por des-
gracia solamente con respecto a Espafia—
una seleccién de datos y medidas politicas
referentes a la religién, especialmente bajo
Carlos IIT (pp. 9-11). Sigue la enumera-
cién de las preguntas-guia y un resumen
corto de las diferentes contribuciones que
le permite al lector orientarse dentro del
volumen y pasar bien preparado al primer
articulo, de Andreu Navarra Ordono.
Mediante el anilisis de obras y postu-
ras de algunos reformistas ilustrados de
renombre, Navarra Ordono logra cum-
plir su ambicioso objetivo de “ofrecer
una vista panordmica’ sobre los discur-
sos anticlericales desarrollados durante el
XVIII y su impacto sobre las “evoluciones
ideoldgicas” radicalizadas de las primeras
décadas del siglo x1x (p. 25). El investi-



gador subraya la importancia de las pos-
turas reaccionarias y represivas de ins-
tituciones y representantes de la Iglesia
para el desenvolvimiento de un discurso
anticlerical. Este, segtin su hipétesis, ini-
cialmente no se desarroll6 en pro de la
abolicion del catolicismo, sino mds bien
como reforma interna de las costumbres
de la Iglesia. Asi, ilustra diferentes pos-
turas de alrededor de 30 personas perte-
necientes a una amplia gama de grupos
implicados en la negociacién del ideario
liberal finisecular, en cuyos extremos lo-
caliza a escritores como Macanaz o Jo-
vellanos, que partian de la necesidad de
la Iglesia catdlica para el proyecto ilus-
trado, pasando por Leandro Ferndndez
de Moratin, hasta llegar a quienes, como
Gutiérrez o Blanco White, la pusieron
en cuestién. Habria sido interesante via-
jar al pasado y enlazar con manifestacio-
nes de anticlericalismo o de burla sobre
el clero que venian de la Edad Media.
En el segundo articulo, Andreas Gelz
plantea el anilisis del “escdndalo” y par-
ticularmente del “disparate” como “mo-
dalidad de entender los cambios ideolé-
gicos” (p. 41). El autor se detiene en la
historia del dltimo concepto, destacando
cémo este podia ser expresién de un sen-
timiento religioso ofendido por el sacri-
legio o la blasfemia a la par que podemos
encontrarlo como concepto secularizado
en textos factuales y ficcionales. Analiza
partes del Zeatro critico universal y de las
Cartas eruditas y curiosas de Feijoo, asi
como del Fray Gerundio de Isla, mos-
trando la “produccién de una pluralidad
semdntica ambigua’, que entiende como
“expresion de la crisis de un sistema nor-
mativo” (p. 42) que se halla entre las dos
esferas de la religién y la literatura. Final-

mente, también sefala cémo la literatura
misma, actuando performativamente, po-
dia volverse escandalosa.

Héctor Rafael Aparicio Sedano vy
Ramiro Xiuhcopiltzin Cotarelo Lira es-
tudian las referencias cientificas al co-
pernicanismo de cuatro astrénomos no-
vohispanos entre el siglo xvi1 y el xvi:
Diego Rodriguez, Carlos de Sigiienza y
Géngora, Juan Benito Diaz de Gamarra
y Francisco Javier Clavijero. Mientras que
no es posible constatar la aceptacién del
heliocentrismo por parte del primero,
Sigiienza y Géngora, “puente entre dos
épocas” (p. 64), si tuvo acceso a él a través
de fuentes de segunda mano. Juan Benito
Diaz de Gamarra parece haber aceptado
el copernicanismo al consultar una fuente
clerical, a diferencia de Francisco Javier
Clavijero, que siendo detractor del he-
liocentrismo preferia referirse a la Biblia.
De esta forma, no confirman la tesis do-
minante en la historiografia mexicana de
una continuidad del copernicanismo en
el siglo xvi11, sino que constatan mds bien
una ruptura en las formas de renovacién
de los conceptos cientificos.

José Checa Beltrdn dedica su articulo
a la interconexién de religién vy literatura,
poniendo de relieve la dimensién pedagé-
gica y moralista de diversos géneros lite-
rarios. Centrdndose, entre otros escritos,
en la Poética (1737) de Ignacio de Luzén,
Checa Beltran ilustra cémo la relacién re-
ligién-literatura se evidencia en un fuerte
programa poético normativo, particular-
mente en el neocldsico, que “durante gran
parte del siglo [...] continda reproducien-
do los principios literarios y morales de
los siglos anteriores” (p. 82). Los objetivos
éticos de la instruccidn se entrelazaban,
aun sin tematizarlo necesariamente, con
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la moral catdlica dieciochesca, aunque a
veces también mantuviesen una relacién
ambigua las reglas del buen gusto con
el pensamiento catdlico (p. 85). De este
modo, muestra cémo las transformacio-
nes poetoldgicas iban estimulando y di-
fundiendo posibles y deseadas transfor-
maciones del sistema moral. El articulo
puede dar pie a investigaciones mds de-
talladas, por ejemplo sobre el impacto de
géneros literarios todavia poco trabajados
en cuanto a la relacién con la religién.

A continuacién, Marina Ortrud M.
Hertrampf expone cémo el género del
auto sacramental calderoniano es nego-
ciado hasta su desaparicién en el contexto
del “fuego cruzado de la critica diecio-
chesca” (p. 99). Muestra las continuida-
des de la controversia sobre la licitud del
auto sacramental ya desde el siglo xvir
(p. 93), hasta desembocar en su prohi-
bicién en 1765 bajo Carlos III, sefal de
control y poder del despotismo ilustrado
(p. 104). Explica y organiza las diferen-
tes dimensiones argumentativas, desde la
critica a la estética y a la exuberancia de
las précticas interpretativas hasta razones
de ideologia y ejercicio del poder politico
que se fueron solapando en el proceso de
transformacién.

Profundizando en las discusiones de
dmbito teatral, Beatrice Schuchardt pone
de relieve la estrecha conexién entre lo
religioso y lo econémico (pp. 109, 120)
en la comedia La industriosa madrilena y
el fabricante de Olot (1789) de Francisco
Durén. Fijando “homologias estructura-
les” (Daniel Fulda) entre el sistema mo-
netario y la comedia como género, explica
que la obra se inscribe perfectamente en la
tendencia a dirigirse contra los excesos del
teatro barroco. Aspectos como la movili-

dad y la estabilidad aparecerian asi como
relevantes tanto para el sector financiero
como para un funcionamiento matrimo-
nial feliz. En un segundo paso, defiende
que la obra cuestiona la oposicién en-
tre moral burguesa y cristiana (p. 119),
al vincular estrechamente la integridad
moral y econdémica de los personajes. De
este modo, la obra cumpliria con el lema
dela “utilidad” delaliteratura en el seno de
un proyecto de renovacién nacional y
de “felicidad publica” (pp. 113, 120).

El séptimo articulo, del especialista
en prensa espafiola del xviir Klaus-Dieter
Ertler, especifica algunos aspectos del gé-
nero periodistico de los espectadores y su
funcién a la hora de divulgar, discutir y
estabilizar ideas ilustradas en el contexto
espanol catdlico. Orientados en los spec-
tators de la Inglaterra protestante y, mds
tarde, de Francia, £/ Pensador (1763) de
José Clavijo y Fajardo y E/ Censor (1781-
1787) de Luis Garcia del Canuelo y Luis
Marcelino Pereira se convirtieron en los
medios de comunicacién mds represen-
tativos de la “busqueda de reunir la Fe y
las Luces en su ideario” en vez de partir
de la exclusién o contradiccién mutua
(p. 132). Ambos siguen una concepcién
mds participativa de la religién (incluso
“proto-democrdtica”, p. 125) y el refe-
rente de la Iglesia “primitiva” (p. 126).
Con un temario variado, su “polivoca-
lidad” (p. 133) transmite un “ideario
religioso renovador” (p. 131), siendo el
medio principal para la critica jansenista
y pudiendo finalmente llegar a sustituir
géneros intrinsecamente religiosos como
los sermones en sus fines instructivos.
Sus pautas protoliberales desembocarian
en la elaboracién de la Constitucién de

Cddiz de 1812.



Anne Kraume prosigue con un ana-
lisis de los posibles usos subversivos de
la Biblia en el contexto de reevaluacién
critica de la conquista europea del conti-
nente americano en los escritos del jesuita
Francisco Javier Clavijero y del dominico
Servando Teresa de Mier. Compaginan-
do las perspectivas de Europa hacia Amé-
rica y de América hacia Europa, subraya
cémo las referencias a la Biblia podian
servir para deconstruir la legitimacién de
la conquista mediante la supuestamente
necesaria “evangelizacién” de los indige-
nas y para “validar una nueva conciencia
criolla” (p. 138). Mediante esta intertex-
tualidad, los dos escritores defendian li-
teraria y politicamente la cristiandad de
los indigenas previa a la llegada de los
europeos, hecho que apoyaba la justifica-
cién de la posterior independencia de la
metrépoli espafola.

También con referencia a la teologia,
Fernando Nina Rada aboga por entender
los sermones escritos por el americano
Eugenio de Santa Cruz y Espejo, ilustra-
do laico, para otros predicadores como
un producto de “writing as poaching”
(Robert Folger) con una autorreflexivi-
dad o racionalidad incluyente (p. 166).
Plantea la existencia de una Ilustracién
metaperiférica que habria que sumar a
la Tlustracién hegemoénica (Francia) y la
[lustracién periférica (Espana y Portugal).
Aquella habria posibilitado la resolucién
de tensiones en el interior del proyecto de
la sociedad americana (pp. 165 s.).

Maria Rodriguez Gutiérrez ofrece un
interesante contrapunto a todos los textos
de tenor ilustrado, al prestar especial aten-
cién a los recursos literarios de las Cartas
criticas (1811-1814) del libelista Francis-

co Alvarada, el Filésofo Rancio, con las

que defendia fervorosamente su posicién
clerical reaccionaria ante la introduccién
de ideas liberales, supuestamente prove-
nientes de Francia. La investigadora siste-
matiza diferentes recursos estilisticos y re-
téricos, tanto cultos como populares, en
la obra mediante los que su autor podia
crear un discurso “a la espafola antigua” y
no de racionalidad contempordnea fran-
cesa (p. 184).

Friederike Hassauer, especialista en la
querella de las mujeres y en Benito Jeré-
nimo Feijoo, toma en consideracién dife-
rentes lineas y recursos de su argumenta-
cién a favor de la igualdad de los géneros,
que segin él nace de la combinacién de
una igualdad del alma y la equiparacién
de “subconjuntos distintos” (p. 191). Dis-
tingue tres dimensiones de la disposicién
femenina: moral, fisico y entendimiento,
justificando asi una moral y una aptitud
para la ciencia independientes de lo fisico.
Enumerando una gran cantidad de muje-
res ejemplares y haciendo referencia a au-
toridades eclesidsticas, cuestiona el dog-
ma basado en los quaestios de Tomds de
Aquino sobre la inferioridad del rango
delamujer (p. 189) y extiende el espacio de
discusién, ofreciendo un nuevo dominio
verdadero (subiectio civilis vs. subiectio ser-
vilis tomista) como solucién pragmdtica
ante un potencial desorden del mundo.

En conjunto, el volumen supone una
valiosa aportacién al estudio integrado de
los dmbitos estrechamente interrelaciona-
dos de la ciencia, la literatura, la filosofia
y la religién en el xviir espanol e hispano-
americano. Las diferentes contribuciones
se relacionan y se complementan temd-
ticamente de forma muy fructifera (por
ejemplo, los articulos de Checa Beltrdn,

Schuchardt y Hertrampf; Navarra Ordo-
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fio y Ertler; o Kraume y Nina Rada). En
su combinacién, abren la puerta a espa-
cios de investigacién muy prometedores.
Asi, de la lectura del volumen emerge la
invitacién a analizar la relacién entre li-
teratura y religion en géneros literarios
hasta ahora menos estudiados, como la
novela, la poesia y otros géneros. Tam-
bién el vinculo entre el Viejo y el Nuevo
Mundo es de gran actualidad, aportando
andlisis detallados a un dmbito de in-
vestigacién en el que se deberd ahondar
mucho mds en los préximos afios. Con
mayor razén, se echa de menos la men-
cién de Hispanoamérica en la introduc-
cién, que por lo demds ofrece una buena
y muy concisa introduccién a los proce-
sos de negociacién entre los dmbitos del
catolicismo, la ciencia y la literatura en
la Espana dieciochesca. También habria
sido interesante discutir brevemente el
término “Ilustracién” y profundizar en la
importante observacién de que esta “no
constituye un fenémeno homogéneo” (p.
7), al igual que un pequeno excurso sobre
el rol de otras confesiones y religiones, asi
como del ateismo. Asi y todo, el presen-
te volumen logra cumplir la ambiciosa
meta de sondear de forma interdisciplinar
“qué aspectos de la religién constituyeron
el foco principal de la critica ilustrada y
cémo se posicionaron los ilustrados (re-
ligiosos) ante las tendencias anticlericales
de indole francesa” (p. 17). Por ende, se
trata de una lectura absolutamente reco-
mendable para cualquier investigador que
trabaje sobre el siglo xv11r en relacién con
uno o varios de los hilos que se entrecru-
zan en el volumen.

Aenne Gottschalk
(Georg-August-Universitit Gottingen,)

José Rivas Panedas: Poeta ultraista, poe-
ta exiliado. Carlos Garcia / Pilar Garcia-
Sedas (eds.). Madrid / Frankfurt a. M.:
Iberoamericana / Vervuert 2015 (El Fue-
go Nuevo. Textos Recobrados, 12). 320

paginas.

Tras largos anos de ostracismo, en los que
el ultraismo y el vanguardismo fueron
preteridos en la historiografia literaria
espafiola, poco a poco se ha ido recons-
truyendo un periodo especialmente fértil
en el terreno artistico. Desde los afios se-
senta con la monografia dedicada al ul-
traismo por Gloria Videla y la Historia de
las literaturas de vanguardia de Guillermo
de Torre, hasta la reciente contribucién
de Victoriano Alcantud con Hacedores de
imdgenes que actualiza los saberes hasta
hoy alcanzados, es mucho el terreno que
se ha avanzado en el estudio de lo que se
ha dado en llamar “vanguardia histérica”.
En estos anos se ha procedido a resucitar
la voz de numerosos escritores eclipsados
por el brillo del 27, se han resucitado
hermosas revistas como Vitra u Horizonte
y se ha procedido a analizar con rigor y
exhaustividad una etapa, la de los afios
veinte, extremadamente agitada y pro-
ductiva en el terreno de las artes. Queda
desde luego mucho trabajo por hacer y
poco a poco se proyecta luz sobre rinco-
nes escondidos que deparan gratas sor-
presas. La resurreccién editorial de José
Rivas Panedas viene en este sentido a
clausurar un inmerecido silencio y a res-
tituir el nombre de un poeta respetado en
su tiempo y valorado en el presente por
algtin atento lector.

Aunque nacido en Barcelona, bue-
na parte del talento de Rivas Panedas se

desplegé en el Madrid ultraista. Su pa-



pel en el asentamiento y depuracién del
espiritu vanguardista en Espafa es tras-
cendental puesto que, aun sin desvelarlo
publicamente, fue el encargado de pilotar,
en companfa de su hermano Humberto
Rivas y de Tomds Luque, la nave de la
revista mds importante de aquel tiempo,
aquella en la que el espiritu de vanguardia
fragua de forma mis brillante: Vizra. Lo
cierto es que el periodo de mayor fruicién
creativa en la trayectoria de Rivas Pane-
das se acompasa al de auge y caida del
ultraismo en Espafia: aproximadamente
entre los anos 1919 y 1922. El grueso de
la produccién recogida en Poeta ultraista,
poeta exiliado se circunscribe a este perio-
do tan feraz.

Como apuntdbamos, José Rivas Pane-
das fue, dentro del ultraismo, uno de los
poetas mds estimados por sus contempo-
raneos, por lo que resulta mds doloroso si
cabe el olvido al que ha sido postergado
durante tanto tiempo. El hecho de partir
al exilio y morir de forma tan dramdtica
en México, unido a su exigua produccién
bibliogréfica —solo publicé un libro poco
antes de morir: Poemas de Esparia y otros
dias (1944)— han contribuido seguramen-
te al arrinconamiento de su figura en la
historia de las letras espanolas. El caso
es que las alabanzas hacia su talento no
fueron ni mucho menos anecdédticas o
coyunturales, sino que se prodigaron con
testaruda reiteracién en el tiempo. En sus
memorias, publicadas en 1951, César
Gonzélez-Ruano considerd a Rivas Pane-
das “el mejor y mds representativo poeta
del ultraismo”. Debe recordarse que por
el ultra pasaron poetas de enorme talla,
como Gerardo Diego o Jorge Luis Bor-
ges, por lo que el halago no es ni mucho
menos baladi. Precisamente, en 1934,

Pedro Garfias situard al argentino junto a
Panedas como “los més altos y més firmes
valores actuales”. Un poeta tan riguroso y
exigente, y tan poco dado a la adulacién
hipécrita como Juan Ramén Jiménez,
también se interes6 por la obra del cata-
ldn en 1931, en una etapa en la que nadie
parecia recordarle. Si saltamos al presente
vemos que su obra se recoge en diversas
antologfas, sin ir més lejos en Las cosas
se han roto (2012), debida a uno de los
mejores conocedores del vanguardismo
hispdnico: Juan Manuel Bonet. El critico
de arte estima que los poemas ultraistas
de Rivas Panedas, a los que muchas veces
dio el nombre de “caricaturas rdpidas de
mi Ultra”, se encuentran entre “lo mejor
y mds personal de aquel tiempo”. Curio-
samente no se incluye esta antologia de
poesia ultraista en el apartado bibliogri-
fico del libro de Carlos Garcia y Pilar
Garcia-Sedas, en la que Panedas participa
de forma generosa con 17 composiciones.
Es desde luego un lapsus completamen-
te perdonable porque los encargados de
recuperar la memoria de José Rivas Pa-
nedas han acometido una auténtica labor
de arqueologia literaria. Han buscado y
rebuscado en los lugares més insospecha-
dos para proporcionarnos una primera
aproximacidn a este interesante autor que
abre, desde luego, el camino a ulteriores
ahondamientos.

Lo cierto es que tanto Carlos Garcia
como Pilar Garcia-Sedas estdn perfecta-
mente pertrechados para culminar con
éxito el trabajo que se propusieron. El
primero ha editado numerosos episto-
larios intercambiados por Guillermo de
Torre con escritores como Rafael Cansi-
nos Assens, Ramén Gdémez de la Serna
o Federico Garcia Lorca, y conoce como

245

VOILIHO A VIHOLSIH 'SvOIdddl SvdN.1ivddll

852-Ge¢ 9102) 29 /X ‘eueduswrOIsq)



246

LITERATURAS IBERICAS: HISTORIA Y CRITICA

Iberoamericana, XVI, 62 (2016), 235-258

nadie los entresijos de la vanguardia espa-
fola. Pilar Garcia-Sedas, por su parte, es
buena conocedora de la vanguardia cata-
lana y previamente se habia acercado a la
obra del hermano de José Rivas Panedas,
el también ultraista Humberto Rivas. So-
bre este tltimo publicé un volumen para
la editorial Renacimiento en 20009.

La aproximacién que efectiian los au-
tores a la trayectoria literaria de José Rivas
Panedas es multiperspectivista. Tras hacer
acopio de materiales, en una busqueda
que se nos antoja ardua y dificultosa, Car-
los Garcia y Pilar Garcia-Sedas desglosan
sus hallazgos en torno a cuatro grandes
apartados. El primero trata de esbozar
una biografia de un personaje del que
restan numerosos enigmas por desentra-
far. El aporte de datos y referencias es, no
obstante, copioso y nos proporciona una
panordmica del personaje bastante consis-
tente. Esta introduccién es el marco per-
fecto para acceder a su obra. Aunque se
rescatan sus prosas o sus cronicas teatrales,
el grueso de su produccién se circunscribe
al campo de la poesia. Como otros poetas
ultraistas, Rivas Panedas vela sus primeras
armas literarias en la revista Los Quijotes.
A diferencia de otros —Lépez-Parra, Lasso
de la Vega, etc.—, en los que la llama del
modernismo decadente estd muy presen-
te, la primera poesia de Rivas Panedas es
mds desnuda, mds sustancial, mds proxi-
ma a Antonio Machado que a Rubén Da-
rio o a Verlaine. Pareciera como si, antes
de arribar a la vanguardia, Rivas Panedas
ya hubiera superado el sarampién moder-
nista. Tal hecho, probablemente, ayuda a
que su poesia de cuno vanguardista, a la
que se da amplio espacio en el libro, sea
mds personal. Por utilizar una expresién
cara a Guillermo de Torre, podemos de-

cir que Rivas Panedas es un “imaginifero”
excepcional, capaz de crear las metéforas e
imdgenes mds sorprendentes. Tras la etapa
de gloria del ultraismo y pese a participar
en la fundacién de una revista de tran-
siciéon hacia el 27 como es Horizonte, la
voz de Rivas Panedas se va poco a poco
diluyendo. Como a otro conmilitén del
ultra, Ernesto Lopez-Parra, las revistas del
27 y el 27 mismo lo relegan a un papel
secundario y apenas encontramos en la
década de los treinta participaciones suyas
en revistas de enjundia. En la segunda mi-
tad de los afios veinte debe resaltarse, no
obstante, su participacién en dos revistas
mexicanas poco conocidas, Sﬂgitdrz'o y
Circunvalacion, de las que habiamos leido
algo a Rafael Osuna y a la misma Pilar
Garcia-Sedas, y de las que los autores pro-
meten aportar nuevos datos en el futuro.
Como les ocurre a otros vanguardistas, la
Guerra Civil lleva a Rivas Panedas a un
extremo ideoldgico: en su caso, el comu-
nismo. Es el mismo paso que dan Pedro
Garfias, Luciano de San-Saor o Ernesto
Lépez-Parra. Encontramos entonces su
pluma en E/ Mono Azul'y su poesia se ca-
naliza a través del omnipresente romance
para cantar la gesta del pueblo sojuzgado.
En México, como ya se ha dicho, publica-
ra Rivas Panedas su dnico libro de versos,
en el que se recoge su traumdtica expe-
riencia de la guerra y del exilio. Su amigo
Juan Rejano escribird una sentida necro-
16gica en El Nacional de México en la que
traza, ademds, una interesante y necesaria
silueta del escritor ido.

El libro de Carlos Garcia y Pilar Gar-
cia-Sedas se completa con dos apartados
mds: una bibliografia exhaustiva que cie-
rra el volumen y una seleccién de cartas
del autor intercambiadas con personajes



tan relevantes como Juan Ramén Jimé-
nez, Rafael Cansinos Assens, Vicente
Huidobro, Guillermo de Torre o Alfonso
Reyes. Este capitulo cumple la funcién de
acercarnos de forma mds vivida al perso-
naje aqui estudiado, gracias a la agilidad e
inmediatez que nos proporciona el inter-
cambio epistolar.

En definitiva, nos encontramos ante
un trabajo riguroso y solvente que tiene
el acierto de rescatar del olvido a uno de
los poetas ultraistas mds meritorios, un
trabajo que ademds abre vias de investi-
gacién en la trayectoria de un autor des-
conocido no solo para el gran publico,
sino para muchos de los especialistas que
transitan por un periodo tan —todavia—
cuajado de sorpresas.

Pablo Rojas
(Universidad Nacional de Educacién a
Distancia, Talavera de la Reina)

Emilio Peral Vega: Pierrot / Lorca. White
Carnival of Black Desire. London: Ta-
mesis 2015. 167 péginas.

Emilio Peral Vega, profesor titular de la
Universidad Complutense de Madrid,
entrega un ensayo minucioso acerca de
la simbidtica relacién entre Federico
Garcia Lorca y Pierrot, el que fuera un
personaje menor en la commedia dell arte
renacentista. A través de una prolija in-
vestigacién —tanto de la mdscara y su
historia, como del poeta y su universo
simbélico—, Peral Vega ahonda en un te-
rreno olvidado —o quizds ignorado— por
la escuela espafola: la erética lorquiana
como pilar simbélico de su escapista ima-
gen. Las vicisitudes de la experiencia ho-

mosexual del artista levantan en su obra
un escenario de metarrepresentaciones
donde las mdscaras imponen su peculiar
dindmica de presentacién-ocultamiento.
Peral Vega demuestra que Pierrot cons-
tituye la piedra angular de significacién,
no solo de la ficcién de los personajes,
sino también de la ficcionalizacién del
poeta, en una apropiacién simbdlica —de
prolifica historia de reelaboraciones— a
la que contribuye sin igual. Asi, Pierrot,
como desdoblamiento de la velada iden-
tidad de Lorca, acaba por constituirse
como “a means of creating dialogue whe-
re previously there was only a guilt-laden
monologue” (4, cursiva en el original).

El ensayo se divide en siete capitulos
donde los diversos aspectos de esta trans-
formacién —y culminacién durante la
etapa surrealista lorquiana— son estudia-
dos en profundidad. Los dos primeros
abordan el estado en el que la mdscara se
encuentra cuando se produce la asimila-
cién por parte del artista granadino. En
el primero (“A Modern Mask: From De-
burau to 7he Tramp”), Peral Vega ofrece
un repaso histérico de las diferentes ela-
boraciones del Zanni a lo largo del siglo
X1x y principios del xx en la literatura,
la dramaturgia, la pintura, la musica y
el cine. El punto de partida del Pierrot
moderno lo constituye el actor decimo-
nénico Jean-Gaspard Deburau, un emi-
grante de Bohemia que llega a Paris y se
asienta en el Théatre des Funambules
—en pleno Boulevard du Crime—, donde
interpreta a Pierrot desde 1819 en forma
de pantomimas. Esta primera configura-
cién del personaje lo descubre como un
creador silencioso, capaz de “communi-
cate a mass of sensations and meanings
from total silence” (p. 12). No obstante,

247

VOILIHO A VIHOLSIH 'SvOIdddl SvdN.1ivddll

852-Ge¢ 9102) 29 /X ‘eueduswrOIsq)



248

LITERATURAS IBERICAS: HISTORIA Y CRITICA

Iberoamericana, XVI, 62 (2016), 235-258

conforme se acerca el fin de siglo, esta
caracterizacion inocente del sonador in-
corpora elementos de gusto posnatura-
lista y decadentista, recreando asi un Pie-
rrot que llega a lo satdnico, lo vengativo
y lo cruel. La mdscara se convierte en
un simbolo del nuevo tiempo, y llega a
Inglaterra como promesa del cambio. Al
menos asi es como la entiende el director
Edward Gordon Craig, que pretende re-
formar el teatro y a sus actantes median-
te las szber-Marionette, de las que Pierrot
constituye imagen y modelo. En el 4m-
bito pictérico, la primera gran reivindi-
cacién de Pierrot se produce por parte
del pintor rococé Antoine Watteau en
el siglo xv111, quien restaura y ennoblece
al personaje de la comedia italiana. Este
primer esplendor antecede a la privile-
giada posicién que ocupa la mdscara en
los movimientos vanguardistas, que lo
representan como enigmdtico, perdedor,
decrépito o melancélico. El punto de lle-
gada —a grandes rasgos— se produce en
el cinematdgrafo. La apropiacién en for-
ma de cultura pop por parte de Charles
Chaplin y su memorable Charlot, hunde
sus raices en un siglo de matizaciones de
la méscara.

En el mundo hispdnico, la primera
generacién modernista (Rusifiol, Adria
Gual, Manuel Machado, etc.), en con-
tacto con la escena parisina, se apropia
también de Pierrot, seguramente a través
de la figura de Jacinto Benavente, reivin-
dicado por Peral Vega como “the most
lively free spirit at the end of the nine-
teenth century” (p. 17). Es él el primero
en dar a conocer en espafol una versién
del Pierrot violento en la obra breve
“La blancura de Pierrot”, incluida en su
leatro fantdstico. La versién espanola,

salvando el ejemplo de Benavente, pasa
por reivindicar un Pierrot sentimental y
perdedor, capaz de encarnar la necesidad
“to look back so as to confer a new spirit
on Spanish literature, dissident and mo-
ving at the same time” (p. 22). Pierrot se
convierte asi en un motivo recurrente a
principios de siglo, siendo representado
también en la pintura por Picasso o Juan
Gris, amén de Dali, al que se reserva un
capitulo integro en el ensayo.

Tras esta intensa panordmica, el se-
gundo capitulo, “First Examples of an
Effeminate Pierrot: From Verlaine to
Lorca”, da cuenta de las primeras codi-
ficaciones homoeréticas de la mdscara.
Es el poeta francés Paul Verlaine el pri-
mero en atribuir a Pierrot la capacidad
de absorber la identidad homosexual en
conflicto con su tabt social. En el poema
“Pierrot”, de 1868, se reivindica su auto-
nomia y rechazo a “his comic role in the
service of the troupe of tumblers made
up of harlequins, columbines and pulci-
nellas” (p. 31). Sin embargo, en el poe-
mario Parallélement, publicado en 1889,
aparece el poema “Pierrot gamin”, que
da un paso mds hacia la consagracién del
Pierrot homoerdtico. Este poema, tra-
ducido al espafnol por Manuel Machado
y del que Lorca conservaba una copia
en su biblioteca, ofrece una defensa de
la mdscara como mdscara. A través de
un comentario brillante del poema, Pe-
ral Vega descubre el Pierrot de Verlaine
como origen del uso que Lorca emplea de
Pierrot, un uso doble: la mdscara como
“expression for the unspeakable (libera-
tion)” e inevitablemente como lugar de
“imperfect protection (castrating)” (p.
36). Otro de los aspectos de la tradicién
que Peral Vega considera comunes con la



propuesta lorquiana es el acentuado por
el escritor belga Albert Giraud quien,
en su Pierrot Narcisse (1887), relaciona
al personaje con Narciso, acotando el
simbolo en pardmetros de onanismo y
homoerotismo —muy del gusto del fin-
de-siécle— que Lorca empleard en obras
como E/ paseo de Buster Keaton (1925) o
Viaje a la Luna (1929).

Tras esta prolija introduccién de las
diferentes vidas que Pierrot ha encarna-
do, llega el capitulo tercero: “Pierrot/
Lorca: Alter Ego for a Young Poet”. En
él, Peral Vega rastrea las primeras codi-
ficaciones del poeta como Pierrot en su
juvenilia, siendo la primera de ellas “Pie-
rrot. Poema intimo”, donde el poeta se
dibuja como un yo protegido bajo el ma-
quillaje blanco frente a un exterior hos-
til. A esta adhesién a la mdscara se suma
una peculiar concepcién de la camarade-
ria o brotherhood que, desde sus primeras
composiciones —como “Aria de primave-
ra que es casi una elegia del mes de oc-
tubre”—, condiciona su dindmica. Peral
Vega demuestra que la erética lorquiana
es el principal motor de su poética y que
esta se gesta a la vez que el enmascara-
miento del deseo en la figura de Pierrot,
opuesto a la frustracién vertida en im4-
genes cldsicas de amor heteronormativo.

El uso de Pierrot por parte de Fede-
rico Garcia Lorca no se limita a la litera-
tura. Como artista integral, Lorca hace
uso de la mdscara en numerosos dibujos.
Este hecho es analizado en el capitulo
cuarto: “Lorca/Pierrot: Between Pain-
ting and Theatre”. De nuevo, Peral Vega
establece una serie de influencias o ante-
cedentes mds o menos rigurosos a la hora
de explicar la figuracién de los payasos
lorquianos. Rafael Barradas, pintor mo-

dernista uruguayo que coincidié con el
autor en una conferencia sobre el clow-
nismo en el Ateneo de Madrid, colabora
con el pintor en obras conjuntas o re-
tratos cruzados. Sin embargo, otros pin-
tores como los franceses Jean Cocteau o
Georges Rouault también coinciden en
la fuerza erética del trazo lorquiano, sin
que haya sélida referencia de su influen-
cia por parte del artista granadino. De
todas formas, el Pierrot de los dibujos de
Lorca evoluciona y se modifica, escin-
diéndose, segin la etapa, en un grupo
de personajes dispares como el payaso,
el propio Pierrot, el marinero, el gitano
o el paje. Aunque varien los avatares de
la mdscara, su recurso se mantiene cons-
tante a lo largo de la produccién picté-
rica de Lorca como imagen liminar del
yo', lo que muestra el tejido ambiguo
del fenémeno lorquiano, su identidad y
su proyeccién como “a being forced to
behave hypocritically and a mask as an
imperfect refuge thus make up the dual
aspects of a forever incomplete Lorca”
(p. 69). El capitulo siguiente (“Love,
Game and Masquerade: Dali/Lorca”)
profundiza en la recreacién de este Lorca
de dibujo, visto como un primer intento
de desplazamiento e inteligibilidad de su
propia posicién en la ambigua relacién
con su companero Salvador Dali. En un
ejercicio de arqueologia simbdlica —diga-
moslo ya— clave para la interpretacién de
la obra de Federico Garcia Lorca, Peral
Vega bucea entre la obra del artista para
interpretar su complejo lirismo, insepa-
rable del escindido Eros que lo domina.
Pierrot, pues, ata y hace reconocibles
los recovecos de realidad de la tortuosa
relacién entre ambos artistas. La pare-
ja acuerda representarse como Pierrot /
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Arlequin, asimilando todos los matices
de la ficticia relacién en oposicién no re-
suelta: homoerético / heteronormativo,
perdedor / triunfador, lundtico / terreno,
pasivo / activo, etc. Aunque este auto-
rreconocimiento resulte satisfactorio en-
tre 1924 y 1925, a partir de entonces,
la relacién se codificard en torno a la
figura de San Sebastidn. No importa, la
funcién de la mdscara cristaliza y se de-
muestra fecunda a la hora de cifrar, velar
y desvelar, por lo que, aunque la figura
parezca diferente, las dindmicas y —en
muchos casos— la simbologfa asociada
son las mismas.

En los dos ultimos capitulos, Pe-
ral Vega analiza las tres obras del autor
que despliegan en su nucleo el uso de la
mdscara; son Amor de don Perlimplin con
Belisa en su jardin, El piiblico y Asi que
pasen cinco anos. Asi, en el sexto capitulo
(“Perlimplin / Lorca / Pierrot: Frustrated
Desire”), con la lectura que Peral ofrece
del Perlimplin, el aparentemente inocen-
te aleluya se descubre como fachada de
una defensa integral del amor al amor,
superior en cualquier caso al deseo. A
través de la correspondencia entre Lorca
y su amigo Melchor Ferndndez Almagro,
conocemos cémo el artista, en proceso
de redaccién de la obra, se identifica
abiertamente con Perlimplin. El motivo
de la joven malcasada y el viejo cornudo
se modifica en escena por la aparicién de
los duendecillos, que ocultan al publico
la infidelidad de la amante; a partir de
entonces, Perlimplin, que ama a Belisa
como ama al amor, se inventa un otro,
se enmascara fuera de si, para poder rea-
lizar su truco final: el sacrificio de amor,
de indudable inspiracién cristiana, que
pretende mostrar a Belisa la verdad

verdadera y ensefarle que el deseo no
puede competir contra ella. De nuevo,
los mismos pardmetros, pero expuestos
desde una estética diferente, el blanco de
Pierrot se convierte en el conocidisimo
verde lorquiano, el verde de la casaca
de Perlimplin o de las esmeraldas de su
daga, un verde de muerte y de esperanza.

En el dltimo capitulo del libro (“A
White Clown for a Black Desire: E/
piiblico and Asi que pasen cinco anos”),
Peral Vega ofrece una lectura de las dos
muestras del teatro imposible de Lorca:
El publico y Asi que pasen cinco aros. La
clave para entender estos complejisimos
dramas reside, para Peral, en la expe-
riencia neoyorquina del poeta. Alejado
de una Espana que lo aclamaba como
poeta del pueblo y lo distanciaba de una
élite intelectual surrealista a cuyo trono
Dali aspiraba, Lorca descubre en Nueva
York nuevas formas de encontrarse con
sus fantasmas. La bibliografia empleada
sobre el despertar gay de Harlem, barrio
en el que el poeta residi6é durante su es-
tancia en la Columbia University, mues-
tra la realidad de un barrio que consi-
guié ofrecer al poeta una “new attitude,
now free of the restraints that limited
him in Spain and willing to traverse the
hallways of his hidden desires” (p. 112).
Las mdscaras que Lorca emplea en esta
etapa culmen siguen siendo herederas de
las de la commedia dell’arte, muy a pesar
de las consideraciones de la ortodoxia
surrealista, que las veia afiejas y oxida-
das para la liberacién del inconsciente.
Sin embargo, asuvez sonya lorquianas.
El estudio muestra cémo la méscara de
Pierrot es soporte de un collage de re-
cortes y espejos bajo el que habita un
otro ya ausente. El Pierrot que Lorca



emplea en su obra, a fuerza de uso, se
convierte en una mdscara mds, con sus
particulares avatares, si, pero ya en un
proceso de indiferenciacién y mixtifica-
cién con las otras, ya no tan antagdni-
cas. Pierrot o Arlequin se despolarizan,
se travisten, se acercan, se alejan; mien-
tras lo que representan se convierte en
el nuevo hallazgo lorquiano: la méscara,
a secas. La identidad se convierte asi en
el nuevo gran tema, abordado desde la
vieja perspectiva de la escisién verdad-
mentira en el amor-carne, lo que sucede
ahora es que el poeta se percata de que
ni la méscara puede favorecer la conci-
liacién: “behind his hollow eye-sockets,
his anachronistic white shirt and his
hyperbolic ruff because, in spite of his
best efforts, he is unable to open the
hatches to the theatre of truth and to
sing, unhindered, of the black truth of
his lonely heart” (p. 141).

Emilio Peral Vega presenta una obra
clave para los estudios lorquianos, que
aln no cuentan con un ensayo canénico
acerca del fenédmeno del enmascaramien-
to del artista. A través de una erudita in-
vestigacion de fuentes y una audaz lectu-
ra de los textos, Peral Vega analiza cémo
con Pierrot, Lorca aprende a utilizar la
mdscara y la hace suya de acuerdo con
la realidad vital o textual del momento.
Asi, lo que comenzé como una apropia-
cién, acaba por ser una creacién propia
que se desvela como unico vehiculo po-
sible —y aun fallido— de la indagacién en
terrenos oscuros, en terrenos de deseo,
de amor y de culpa; una mdscara blanca
como puerta de un carnaval oscuro.

Lucas Blanco
(Universidad Complutense de Madrid)

Ana Casas (ed.): El yo fabulado. Nuevas
aproximaciones criticas a la autoficcion.
Madrid / Frankfurt a. M.: Iberoamerica-
na / Vervuert 2014. 312 péginas.

Editora de la antologia La autoficcion:
reflexiones tedricas (Madrid: Arco/Libros,
2012) y directora del proyecto de investi-
gacién “La autoficcién hispdnica (1980-
2013). Perspectivas interdisciplinares e
intermediales”, Ana Casas vuelve con el
volumen E/ yo fabulado. Nuevas aproxi-
maciones criticas a la autoficcion sobre el
hallazgo terminolégico de 1977, ofre-
ciendo una continuacién de las pesquisas
internacionales que a partir de él se han
ido perfilando, primero en Francia y lue-
go en Espana e Hispanoamérica, y que la
editora compendia con magisterio en su
introduccidén. A la vista de los considera-
bles avances tedricos sobre la autoficcién
que deslinda un género oscilante entre la
autobiografia y la fabulacién del yo —de-
finido (de modo restrictivo) a partir de la
coincidencia onomdstica explicita entre
autor, narrador y personaje—, la arries-
gada apuesta por lo nuevo, anunciada en
el titulo, no puede entenderse, a nuestro
juicio, solo en términos de renovacién
tedrica (afdn de dificil cumplimiento),
sino sobre todo como actualizacién del
corpus con recientes expresiones litera-
rias y artisticas.

Sobre la base de la distincién entre
teoria y critica, Ana Casas ha optado por
estructurar las 14 contribuciones —de una
extension en torno a 20 pdginas cada una
(13 la mds corta, 27 la mds larga) y de
investigadores espanoles y, en menor me-
dida, internacionales (tres franceses, un
venezolano, un danés y una estadouni-
dense)— en tres partes: a los seis “estudios
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tedricos” se suman tres ‘panoramas’ y
cinco “estudios criticos’, dedicados cada
uno a uno o dos autores particulares. La
parte tedrica se abre con la contribucién
tensa en ideas de Fernando Cabo Asegui-
nolaza. Ademds de proponer el binomio
heteronimia-autonimia, la metifora espa-
cial de la itinerancia y la contigiiidad en-
tre narrador y lector, el tedrico examina
los “dilemas estéticos, [...] morales y on-
tolégicos” (p. 34) de la literatura contem-
pordnea a partir de la oposicién concep-
tual de Michael Fried (1980) entre una
teatralidad —propia de la autoficcién— en
la que el sujeto se adapta a los espectado-
res (el being shown o self-fashioning) y una
fallida, pero conveniente antiteatralidad
que, para la figuracién del yo, supondria
“la total identificacién del sujeto, ajeno
a cualquier circunstancia externa, con
aquello que realiza [...], hasta el punto de
un cierto olvido de si mismo y desde lue-
go de la presencia de posibles observado-
res” (el seeing) (pp. 30-31).

Desde un enfoque distintivo —el de la
poética cognitiva—, Arnaud Schmitt, au-
tor de Je réel / Je fictif: Au-dela dune con-
fusion postmoderne (Toulouse: Presse Uni-
versitaires du Mirail-Toulouse, 2010), se
expresa a favor del concepto de la virtua-
lidad autoficticia; una “integridad gené-
rica’ que permitirfa abolir “la etiqueta
de ‘doble género™” (p. 55), asumida por
muchos tedricos, al unir las zonas de lo
real y de lo ficticio en un tnico mundo
posible. A favor de esta renovacion tedrica
y, ante todo, metodoldgica, se posicionan
diversos estudios (empiricos) del dmbito
de la poética cognitiva que han mostra-
do la necesidad fisica del ser humano de
imaginar irrealidades para poder evaluar
lo real y, por ende, la virtualidad inhe-

rente a la vida. A este argumento se une,
ademds, el concepto de la experiencialidad
(“experientiality”) de Fludernik' —que de-
termina la transformacién de la vivencia
en texto—, asi como la inercia y credulidad
del lector, poco propenso para sustentar la
inestabilidad de supuestos pactos dobles.
Mientras que los estudios referidos de
la poética cognitiva se basan en el lector
empirico, la vertiente pragmadtica recurre
a una entidad abstracta con el objeto de
afirmar el pacto ambiguo de la autofic-
cién. En esta linea tedrica, Susana Arro-
yo Redondo insiste en la relevancia del
paratexto, i. e. los peritextos y epitextos
conforme a la conocida distincién de Gé-
rard Genette. Asimismo, el articulo de
Gilberto D. Vdsquez Rodriguez que vin-
cula autoficcién y literatura testimonial,
reitera el pacto ambiguo para explicar por
qué muchos de los autores testimoniales
optan por la autoficcién. Como es bien
sabido, a diferencia de la exigencia de
tomar por cierto lo relatado que funda-
menta la lectura autobiografica, la ficcién
incita a la (re)imaginacién y, con ella, a
una esperada afectividad del lector al que
quiere transmitirse la memoria. También
la invitacién de Javier Ignacio Alarcén a
proyectar una “autoficcién sin identidad”
se apoya en una teorfa famosa, la de la
muerte del autor (Barthes), para sustentar
el cardcter textual de una figuracién que
se inscribe en la narracién mediante re-

U Fludernik, Monika (2003): “Natural Narra-
tology and Cognitive Parameters”. En: D.
Herman (ed.): Narrative Theory and the Cog-
nitive Sciences. Stanford: CSLI Publications,
pp. 243-267. Véase también Caracciolo, Mar-
co: “Experientiality”. En: 7he Living Handbook
of Narratology, <http://www.lhn.uni-hamburg.
de/article/experientiality#Fludernik2003>.



cursos metaficticios, como la metalepsis o
la mise en abyme. A juicio del investigador
venezolano, la pelicula Stardust Memories
(1980) de Woody Allen confirma la apli-
cabilidad de la autobiografia especular”
—metaficticia per definitionem— al medio
filmico. No obstante, debido a la aten-
cién exclusiva que brinda al nivel narrati-
vo en menoscabo de lo visual, quedan sin
desarrollar reflexiones sugerentes sobre las
especificidades del medio y, particular-
mente, sobre las implicaciones del reco-
nocimiento visual de la figura del autor-
director para la percepcién espectadora.
Como extensién adicional de la arrai-
gada correspondencia de la autoficcién
a la novela, la prictica de lo que José-
Luis Garcia Barrientos opta por llamar
autodrama o autoteatro en escenificacio-
nes como las de Ivdn Solarich y Sergio
Blanco o de Angélica Liddell y José Luis
Alonso de Santos evidencia, sin lugar a
dudas, la necesidad de ampliar el cam-
po tedrico y analitico. Por diversas “pa-
radojas” inherentes al autodrama —entre
ellas, el doble pacto referencial, la figura
del autor (;autor del drama, director o
escendgrafo?) y la contigiiidad genérica
de la performance que se vislumbra en las
posibles escenificaciones del yo-autor—,
el investigador confirma la inoperabili-
dad de la definicién restrictiva (y, para
él, mds convincente) de la autoficcién y
de la férmula adaptada autor ~ actor ~
personaje que, dado que no dispone de
un corpus suficientemente amplio como
para estudiar el fenémeno, “se nos enco-
ge hasta quedar en la identidad (aproxi-
mada) entre autor y personaje [au = p],

2 Colonna, Vincent (2004): Autofiction & autres
mythomanies littéraires. Auch: Tristram.

o sea, decae la exigencia de que el autor
dé la cara como actor” (p. 137).

Una visién a caballo entre la teoria
y el andlisis presenta Manuel Alberca,
autor de El pacto ambiguo. De la novela
autobiogrdfica a la autoficcion (Madrid:
Biblioteca Nueva, 2007), en la prime-
ra contribucién a la seccién de panora-
mas. En lo que podria ser una apologia
del “compromiso responsable” (p. 162)
y ético del escritor que acepta los “de-
safios autobiograficos” (p. 163), aun a
riesgo de parecer ingenuo, el estudioso
espanol formula una personal y osada
apuesta por la linea de investigacién de
la antificcion®. Ha de sefalarse que Ma-
nuel Alberca no es el Gnico en manifes-
tar sus reticencias frente a la autoficcion:
José-Luis Garcfa Barrientos, por ejem-
plo, habia entablado su reflexién sobre
el autodrama con las palabras “el debate
en torno a la autoficcidén, sobre todo en
su dimensién tedrica, huele un poco a
cerrado” (p. 127) y también Lionel Sou-
quet se unird a las criticas sobre un fe-
némeno de moda que se tilda a menudo
de exhibicionista, narcisista y voyerista,
pseudoliterario y artificial.

Una opinién discrepante adopta Do-
mingo Rédenas de Moya. A partir de un
amplio corpus que incluye autoficciones
especulares contempordneas de autores
espafoles como Luisgé Martin, Gonza-
lo Hidalgo Bayal, Fernando Aramburu,
Kirmen Uribe, Ricardo Menéndez Sal-
moén, Antonio Orejudo o Carlos Par-
do, el estudioso insiste en el término
acufiado por Vincent Colonna. Ello le
permite situar la autoficcién a caballo

3 Frontiéres de

Lejeune, Philippe (2007):
lautobiographie. Paris: Seuil.
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entre la novela realista y la metaficcidn,
sirviéndose de los recursos de cada uno
de los géneros, sin que decaiga en una
falta de seriedad o en la panficcionalidad
propagada por los estudios de indole
posmoderna. A juzgar por Rédenas de
Moya, la (buena) autoficcién significa,
por el contrario, una fecunda seduccién
del lector, “un modo de intensificar en
el lector la sensacién de que se enfrenta
con los aspectos oscuros, perturbadores,
conflictivos de la realidad” (p. 173).

El diario como género antificcional
presenta con la variante del diario auto-
ficcional o la autoficcion diaristica una li-
nea de investigacién apenas trazada y de
interés particular por las estrategias com-
plementarias a las propiamente narra-
tolégicas como la datacién, la particular
fragmentacién o la subjetividad extrema
en la que, por la légica del propio género,
el nombre del diarista raras veces aparece.
A partir de un corpus de 26 diarios au-
toficcionales hispanoamericanos del siglo
xx1, Daniel Mesa Gancedo determina en
una especie de catdlogo compendiado los
pardmetros que podrian examinarse, en-
tre los que huelga destacar las cuestiones
anteriormente mencionadas, asi como la
autoalimentacién propia del género, i. e.
la alusién a otros diarios.

Segun Natalia Vara Ferrero, autora
de la primera contribucién de la parte
de estudios criticos, la (auto)parodia y
el subsiguiente juego paradédjico de re-
conocimiento y a la vez cuestionamiento
le brinda al Enrique Vila-Matas de Pa-
ris no se acaba nunca (2003) un fecundo
instrumento de revitalizacién y desmi-
tificacién de lo aparentemente agotado,
a saber, del relato de aprendizaje, de la
autobiografia y del Paris mitico, difun-

dido por el hipotexto Paris era una fies-
ta (1964) de Ernest Hemingway. En un
articulo que aboga por la posmoderna
“esterilidad de las fronteras que han se-
parado y ordenado la geografia interna
de la literatura y que han apartado a esta
de la vida” (p. 223), la autoficcidn se en-
tiende como una autobiografia subverti-
da en la que el pacto referencial se anula
mediante el pacto irénico, el cual facilita
al receptor la distancia critica indispen-
sable para la percepcién de lo real. En
la misma linea posmoderna —“toda au-
tobiografia es una reconstruccién de la
vida” que implica “creacién, recreacién
y selecciéon” (pp. 231-232)—, la contri-
bucién de Julien Roger se concentra en
el lenguaje y el cardcter autorreferencial
de las obras Varia imaginacién (2003) y
Desarticulaciones (2010) de la escritora
argentina Sylvia Molloy. En opinién del
profesor de la Sorbona, la intertextuali-
dad en estos textos hibridos permite es-
tablecer una realidad distinta al reforzar,
mediante referencias ladicas a la obra de
Quiroga, Borges, Cortdzar y otros, la au-
torreferencialidad inherente a la literatu-
ra posmoderna.

Lionel Souquet, cuyo estudio sobre La
“folle” révolution autofictionnelle. Arenas,
Copi, Lemebel, Puig, Vallejo se publicard
en breve, se dedica a Pedro Lemebel y
Fernando Vallejo, dos escritores latinoa-
mericanos de ideologia y trayectoria di-
ferenciadas a los que une, sin embargo,
lo que el investigador francés denomina,
con acierto, su radical hipervisibilidad es-
pectacular perceptible, por un lado, en sus
obras y, por otro, en la teatralizacién de si
mismos en los medios de comunicacidn.
Conforme concluye Souquet, el “caos
creador” resultante del simulacro (Bau-



drillard) tiene una “potencia positiva’
(Deleuze), puesto que tanto el anticon-
formismo como la subversién del discur-
so ortodoxo y la critica al poder editorial,
instigador de la férmula escribo luego soy,
transforman a los dos escritores en “médi-
cos de si mismos y del mundo” (p. 264).

El articulo siguiente retoma las re-
flexiones sobre la autoficcién y la me-
moria. Con el objetivo de analizar la
recuperacién de la memoria de la Gue-
rra Civil en Bilbao-Nueva York-Bilbao
(2008) de Kirmen Uribe, el investigador
danés Palle Norgaard enfoca el compo-
nente retérico de la autoridad en la au-
toficciéon que, a su juicio, capta (mejor
que nociones como autenticidad) la con-
substancial negociacién de las distintas
voces mnemonicas en la obra. También
relacionada con la memoria, en concre-
to la de la universidad espanola bajo el
franquismo, la quinta obra del escritor
espanol Antonio Orejudo, Un momento
de descanso (2011), ha suscitado por su
cardcter abiertamente burlesco y la fal-
ta de verosimilitud posiciones adversas
en el volumen. En un anilisis perspicaz,
Ana Rueda evidencia, sin embargo, el
simulacro tanto temdtico y escritural —a
saber, la rebelién gramatical o su cardc-
ter autopornoficcional, siguiendo el neo-
logismo de la pluma de la investigado-
ra— que fundamenta una obra que por
su inverosimilitud refuta tanto el pacto
autobiogrifico como el novelesco, pero
que brinda, a pesar de todo, una “seria
reflexién” sobre la realidad y el “cémo un
texto puede entregar lo mds real de un
autor” (p. 296).

Como este recorrido por el volumen
pone de manifiesto, el afdn de renovacién
tedrica (que, dicho sea, no solo se vislum-

bra en la primera parte) pasa, sobre todo,
por tantear el terreno de otros géneros
ficcionales y antificcionales —el diario, el
teatro, la performance, el cine o el ensa-
yo—, con la consiguiente subversién de los
extremos de un abanico establecido tradi-
cionalmente entre la novela y la autobio-
grafia, creando, por lo tanto, la necesidad
de definir las nuevas vecindades. Por ello,
es de lamentar que esta variedad de expre-
siones autoficticias —a las que mereceria,
sin duda, afadirse una reflexién sobre las
posibilidades creativas que brinda la red
(aparte del egosurfing, p. 199)— no se re-
fleje mds en los estudios criticos. En estos
tltimos, puede destacarse, sin embargo,
los anilisis sobre la parodia y el simulacro
(tanto en lo que al autor como a la obra se
refiere) que, sin salir del molde autoficcio-
nal, ponen de relieve la posible subversién
de los conocidos pactos autobiogrificos y
novelescos.

Por otra parte, no todo ha de ser nue-
vo y la cuidada edicién de Ana Casas,
que permitirfa trazar multiples recorri-
dos alternativos, parece también confir-
mar ciertos aspectos, entre los que cabe
mencionar el alcance del punto de vista
posmoderno sobre la teorfa y la pricti-
ca autoficticia y una metodologia recu-
rrente que, desde el respectivo enfoque
tedrico, conjuga el andlisis del paratexto,
asi como de la verificacién (a menudo
condenada en la teorfa) de las huellas
autobiogréficas, con el andlisis narrato-
l6gico de la coincidencia nominal y del
discurso metaliterario. Pero, ;quién sabe
si estas conclusiones “huelen a cerrado”
o si estdn tan solo a punto de renovarse?

Mirjam Leuzinger
(Universitit Passan)
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Natalie Noyaret (ed.): La narrativa espa-
#iola de hoy (2000-2013). La imagen en
el texto (3). Bern: Peter Lang 2014 (Leia.
Liminaires-Passages interculturels, 32).
312 paginas.

El libro resenado es el tercer y ultimo
volumen de un proyecto llevado a cabo
por Natalie Noyaret y 27 investigadores
de universidades francesas sobre la narra-
tiva espafola del siglo xx1. En los dos to-
mos anteriores se presentan 37 articulos
monogréificos sobre autores de distintas
generaciones con produccién novelesca a
partir del afo 2000, desde Francisco Um-
bral y Ana Maria Matute hasta Nicolds
Melini e Isaac Rosa (La narrativa espanola
de hoy (2000-2010). La imagen en el texto
(D)y (2),2011 y 2012).

Como hilo conductor de su acer-
camiento a la produccién novelesca en
Espana, el proyecto ha identificado “La
imagen en el texto”. Es un enfoque su-
mamente sugerente, dado que la “cultura
visual” se ha ido estableciendo y confir-
mando en los Ultimos anos en el drea de
los estudios culturales, en corresponden-
cia al creciente impacto de la imagen y
de lo visual causado por las nuevas tec-
nologias en la sociedad contempordnea.
Esta importancia de lo visual tiene fuer-
tes implicaciones con respecto a la per-
cepcién del mundo; y como la narrativa
es el lugar donde se reflexiona sobre la
condicién humana en general y el simu-
lacro en particular, cabe llevar el enfo-
que de los estudios visuales a la critica
literaria. Por otro lado, la interrelacién
entre lo textual y lo visual origina hibri-
daciones genéricas que combinan texto
e imagen, abriendo y refortaleciendo asi
todo un campo de estudio en el que se

puede observar la disolucién de la fron-
tera entre bighy low, pero también entre
lo factual y lo ficcional.

El libro nos presenta, por lo tanto,
propuestas de andlisis sobre algunos de los
rasgos mds destacados e innovadores del
campo narrativo en Espafa. En 14 estu-
dios se indaga en el fenémeno de “la ima-
gen en el texto”, abordando un total de
74 obras literarias, entre novelas y géneros
afines como la crénica, la docuficcién o
la autobiografia. El concepto de “imagen”
se toma en un sentido muy amplio que
abarca no solo fenédmenos intermediales
concretos entre lo visual y lo textual, sino
también todo tipo de imaginarios menta-
les, muchas veces relacionados con cues-
tiones identitarias.

El tomo se abre con una serie de ar-
ticulos que se sitdan en el drea de los
estudios intermediales en sentido estric-
to: Amélie Florenchie analiza la relacién
entre “literatura y ciberimagen” en la
trilogia Nocilla (2006) de Agustin Fer-
nandez Mallo, Providence (2009) y Kar-
naval (2012) de Juan Francisco Ferré, Los
muertos (2011) de Jorge Carrién y Los
inmortales de Manuel Vilas (2012) con
el propésito de “mostrar que la literatu-
ra no compite, sino que convive con las
imdgenes” (p. 5). Elvire Diaz estudia el
“didlogo entre literatura y artes visuales”
(p. 25) con respecto a la fotografia y la
pintura en obras de Manuel Rivas (Las vo-
ces bajas, 2012), Rafael Chirbes (La caida
de Madrid, 2000), Clara Sinchez (Lo que
esconde tu nombre, 2010), Manuel Vicent
(La novia de Matisse, 2000) y Julio Llama-
zares (E/ cielo de Madrid, 2005), mientras
que Emilie Guyard se centra en la retroa-
limentacién del género negro en literatu-
ray cine a partir de la figura del detective



en Sangre a borbotones (2002) de Rafael
Reig, Pero sigo siendo el rey (2009) de Car-
los Salem y Ruido de canerias (2012) de
Luis Gutiérrez Maluenda. En su trabajo
sobre la combinacién imagen-texto en
funcién de una remodelacién de estrate-
gias realistas, Anne Lenquette destaca el
“papel hermenéutico” (p. 70) de la ima-
gen describiendo varias formas en las que
se integran imdgenes televisivas, filmicas
o virtuales (Lorenzo Silva, Nisos feroces,
2011; Javier Cercas, Anatomia de un ins-
tante, 2009), o se combinan directamente
texto y fotografia (Juan José Millds, Todo
son preguntas, 2005, El ojo de la cerradura,
2006, Sombras sobre sombras, 2007; Lo-
renzo Silva, Lineas de sombra, 2005; Rosa
Montero, La ridicula idea de no volver a
verte, 2013).

El concepto de la imagen, por un
lado, desempena una funcién decisiva en
el contexto de la recuperacién de la me-
moria y, por otro, adquiere un significado
particular a la hora de tratar la violencia.
En este sentido, Felipe Aparicio Nevado
expone los “modos de acreditacién de la
fidelidad del retrato de época procedentes
de otros campos discursivos / narrativos
(esencialmente visuales)” (p. 88) a partir
de tres novelas sobre el tema de la Divi-
sién Azul (Ignacio del Valle, El tiempo de
los empemdores extranos, 2006; Lorenzo
Silva, Ninos feroces, 2011; Juan Manuel
de Prada, Me hallard la muerte; 2012).
Xavier Escudero, a su vez, hace hincapié
en la “dosis explosiva de plasticidad” (p.
103) provocada por las visualizaciones de
la violencia que se encuentran en Pélvora
negra (2008) de Roberto Montero Glez,
Me hallard la muerte (2012) de Juan Ma-
nuel de Prada y Las flores de Baudelaire
(2012) de Gonzalo Garrido, relacionan-

do estos textos con la tradicién tremen-
dista y esperpéntica.

Isabelle Steffen-Prat retoma el tema
de la confrontacién con un pasado trau-
madtico en su andlisis de la repercusién de
los ocultamientos del régimen franquista
en la bisqueda de identidad de los per-
sonajes femeninos de Clara Sinchez (En-
tra en mi vida, 2012), Laura Freixas (Los
otros son mds felices, 2008) y Susana Fortes
(El azar de Laura Ulloa, 2006); partien-
do de un andlisis narratoldgico, la autora
demuestra cémo la invisibilidad eliptica
estd al servicio de la bisqueda de identi-
dad de las mujeres, y cémo, en un caso, la
fotografia funciona como “imagen inters-
ticial” (p. 126). El tema de la identidad,
o por lo menos de su bisqueda, también
estd en el centro de la aportacién de Gre-
goria Palomar sobre la “imagen de si mis-
mo” (p. 175), materializada en el espejo o
en la pantalla en “novelas representativas
de un malestar creciente en la sociedad
espanola” (p. 180; Rosa Montero, E/ co-
razon del tdrtaro, 2001; Luis Mateo Diez,
La piedra en el corazén, 2006; Ricardo
Méndez Salmén, Derrumbe, 2008; Luis
Landero, Absolucién, 2012; Isaac Rosa,
La habitacion oscura, 2013).

Los trabajos de Christine Di Bene-
detto y Jean-Pierre Castellani parten de la
estrecha relacién que la pareja texto-ima-
gen sostiene con el periodismo: Di Bene-
detti se centra en las columnas de Maruja
Torres, Rosa Montero y Almudena Gran-
des, y Castellani estudia el espacio de la
ciudad, que, en autores como Munoz
Molina (Ventanas de Manhattan, 2004),
Miguel Sdnchez-Ostiz (Peatdn de Madrid,
2003) o Enrique Vila-Matas (Paris no se
acaba nunca, 2003) se elabora en escritu-
ras autobiogréficas tales como el cuader-
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no de viaje, el diario, la autoficcién, y a su
vez muy cercanas al género periodistico y
hasta costumbrista.

Desde luego, la poética del espacio se
presta de manera idénea para descripcio-
nes visualizadas, sea en escenarios concre-
tos como lo urbano, sea en espacios tan
cargados de significado como el paraiso y
el infierno; a estos dltimos Natalie Noya-
ret se acerca a partir de E/ rio del Edén
(2012) de José Maria Merino, Mi queri-
da Eva (2006) de Gustavo Martin Gar-
z0, Ultimas noticias del paraiso (2000) de
Clara Sinchez, Paraiso inhabitado (2008)
de Ana Maria Matute, Crematorio (2007)
de Rafael Chirbes, E/ corazén del tirtaro
(2001) de Rosa Montero, Paradoja del
interventor (2004) de Gonzalo Hidalgo
Bayal, Intemperie (2013) de Jests Carras-
co y —muestra del triste infierno terre-
nal— La bibliotecaria de Auschwitz (2012)
de Antonio G. Iturbe. En la misma linea
de trabajos intertextuales que contrastan
las proyecciones en textos recientes con
los imaginarios tradicionales, Philippe
Merlo-Morat analiza “[a]lgunas imdgenes
apdcrifas de Maria y Jests” (p. 241) en E/
asombroso viaje de Pomponio Flato (2008)
de Eduardo Mendoza, Y que se duerma el
mar (2012) de Gustavo Martin Garzo y
El retrato-Imago hominis (2007) de Pedro
Miguel Lamet.

Por ltimo, también es posible hablar
de “imagen” cuando la narrativa presenta
ejemplos de un determinado tipo de per-

sona, sean los mencionados personajes bi-
blicos u otros arquetipos: asi, Anne Paoli
analiza la “imagen del padre” (p. 193) en
Antonio Mufhoz Molina (E/ viento de la
luna, 2006), Ana Maria Matute (Paraiso
inhabitado, 2008), Andrés Trapiello (Ayer
no mds, 2012) y Julio Llamazares (Las
ldgrimas de San Lorenzo, 2013). Marie-
Thérese Garcia se acerca a personajes li-
terarios que representan a artistas como
el autor, el pintor, el fotégrafo y hasta el
activista del grafiti, con lo cual su estu-
dio abarca tanto la acepcién genérica de
“imagen”, como su sentido mds especia-
lizado de interdependencia entre lo visual
y lo textual (Arturo Pérez-Reverte, E pin-
tor de batallas, 2006, El francotirador pa-
ciente, 2013; Ricardo Menéndez Salmén,
El corrector, 2009, La luz es mds antigua
que el amor, 2010, Medusa, 2012; Rafael
Reig, Lo que no estd escrito, 2012).

En suma, la compilacién ofrece un
acercamiento polifacético a la dltima pro-
duccién narrativa espafiola, y el conjun-
to de los tres volimenes es un indudable
punto de referencia para su investigacién.
La acepcién tan amplia del concepto de
imagen y el cardcter mds bien expositivo
de la mayoria de los estudios, sin embar-
go, podrdn desilusionar a los que se espe-
ren aportaciones tedricas sobre la cultura
visual.

Annette Paatz
(Georg-August-Universitit Gottingen)



