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| Abstract: This paper proposes a comparative study of Desmundo (1997) by the Brazilian
Ana Miranda and Nagdo crioula (1997) by the Angolan José Eduardo Agualusa. The analysis
focusses on the configuration of the protagonists of both novels. These protagonists transit
the Atlantic Ocean which is characterized by symbolic exchanges and intense cultural con-
tact: respectively a marriageable maiden who is compelled to immigrate to Brazil in order to
strengthen the Lusitanian presence in the tropics, confirming the body of the white woman
also as an instrument of European merchant machine, and a former slave and rich owner
who becomes the embodiment of anti-abolitionist struggle in a mixed race Angola, confirm-
ing once again the body of the black woman as a slave trade merchandise.
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| Resumo: O artigo apresenta um estudo comparativo dos livros Desmundo (1997), da bra-
sileira Ana Miranda, e Nagdo crioula (1997), do angolano José Eduardo Agualusa. O enfo-
que analitico incidird sobre a configuragio das personagens protagonistas, as quais transitam
por um oceano Atlantico caracterizado por trocas simbdlicas e trespasses culturais intensos:
respectivamente, uma donzela casadoira que é compelida a imigrar para o Brasil, a fim de
robustecer a presenga lusitana nos trépicos, confirmando o corpo da mulher branca também
como um instrumento da mdquina mercante européia, e uma ex-escrava e rica proprietdria
que se torna a personificagio da luta anti-abolicionista numa Angola mestiga, ratificando
uma vez mais o corpo da mulher negra como mercadoria do tréfico negreiro.

Palavras chave: Ana Miranda; José Eduardo Agualusa; Romance histérico pés-colonial;
Brasil, Angola.
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Uma epistemologia do Sul assenta em trés orientagoes:
aprender que existe o Sul;

aprender a ir para o Sul:

aprender a partir do Sul e com o Sul.

Boaventura de Sousa Santos

History has always been something to fight over, but for the novelists of the postcolonial world,
stepping into this contested domain can be especially risky. In societies founded on colonial
occupation, the extermination of indigenous populations, anti-imperial violence, or bloody
intra-national conflict, fictionalized narratives of the past can never avoid being politically

[fraught.
Hamish Dalley

CONSIDERAGOES INICIAIS

Nosso objetivo, neste trabalho, é analisar comparativamente as implicacoes estéticas
e ideoldgicas da relagao literatura e histéria no romance brasileiro Desmundo, de Ana
Miranda, e no romance angolano Nagdo crioula, de José Eduardo Agualusa, por inter-
médio, principalmente, do exame do itinerdrio das personagens protagonistas femini-
nas, que dd a ver, em ambas as composi¢oes narrativas, o processo de coloniza¢io dos
territérios sob dominio luso, no Atlantico sul. Para tanto, sao utilizadas estratégias
composicionais que autenticam a dilata¢ao de fatos marcantes da época da colonizagio
européia de imensas regides do globo terrestre, aspecto caracteristico do romance his-
térico pés-colonial. O periodo em foco sdo, respectivamente, as grandes descobertas e
o mercantilismo, o trifico negreiro e a luta abolicionista, tempos histéricos assinalados
por transitos culturais intensos entre Africa e América, o que permite considerar que
hd um didlogo Sul-Sul entre as obras e os autores, na figura¢io de um passado no qual
se identifica uma grande circulagao simbdlica de identidades em movimento, no caso
em tela, a feminina.

O Sul ¢ aqui concebido metaforicamente como um campo de desafios epistémicos, que
procuram reparar os danos e impactos historicamente causados pelo capitalismo na sua
relagao colonial com o mundo. Esta concepgao do Sul sobrepée-se em parte com o Sul
geogrifico, o conjunto de paises e regides do mundo que foram submetidos ao colonialismo
europeu e que, com excepgdes como, por exemplo, da Austrélia e da Nova Zelandia, nao
atingiram niveis de desenvolvimento econdémico semelhantes ao do Norte global (Europa e
América do Norte). [...] A idéia central é, como jd referimos, que o colonialismo, para além
de todas as dominacoes por que ¢ conhecido, foi também uma dominagio epistemoldgica,
uma relagio extremamente desigual de saber-poder que conduziu a supressio de muitas
formas de saber préprias dos povos e/ou nagoes colonizados. As epistemologias do Sul sao
o conjunto de intervengdes epistemoldgicas que denunciam essa supressio, valorizam os
saberes que resistiram com éxito e investigam as condi¢des de um didlogo horizontal entre
conhecimento (Santos/Meneses 2010: 12-13).



Assim, nas obras em causa, no intuito de reimaginar o passado, evidencia-se um
angulo de visao inquiridor, reflexivo e problematizante de acontecimentos marcantes
da empresa colonial lusitana em terras tropicais, vivenciados por sujeitos femininos
andnimos ou conhecidos, num tempo marcado pela disputa desenfreada pelas riquezas
naturais em abundincia no solo brasileiro e por corpos humanos transformados em
mercadoria farta e rentdvel em espago angolano.

0 ROMANCE HISTORICO POS-COLONIAL

O romance histérico é uma criagio literdria que nao obedece 2 metodologia cientifica
historiogréfica, porque como realizagio estética ultrapassa e/ou subverte os limites da
verdade histérica estabelecida. Conforme mudaram as concepgoes do romance e a sua
relagdo com a realidade, o romance histérico também se modificou. A partir do final
do século x1x e inicio do XX, com as vanguardas, a altera¢io da concepgdo do princi-
pal género narrativo da modernidade acabou marcando também o romance histérico.
Abandona-se o pacto verista e o autor da modernidade nio se sente mais obrigado a
mimetizar o mundo empirico, pois cria um universo diegético sem se sujeitar estrita-
mente ao contrato narrativo de veracidade do discurso histérico e o de verossimilhanga
do discurso ficcional. A ruptura com o modelo cléssico estabeleceu-se em definitivo
com a crise mimética do romance moderno, ao colocar em xeque alguns pressupostos
bésicos do romance histérico tradicional, principalmente a possibilidade de reconstru-
¢ao fidedigna do passado. O descrédito do relato linear e da no¢ao de tempo cronolégi-
co inviabilizou o enredo em estilo realista tradicional, com a reconstituicao naturalista
de certos ambientes, abalando a plena confian¢a do romancista num acesso irrestrito
ao passado.

Assim, notadamente, o romance histérico da segunda metade do século xx é tri-
butdrio dessa renovagao que deu amplo folego a esse género, caracterizado em especial
pela superacio de certos pardmetros formais e ideolégicos do romance histérico do
século x1x. Doravante, o romance histérico procederé, quase sempre, a uma tentativa
de desmistificagao do passado, predominando uma visao critica dos acontecimentos
histéricos retratados. Se, no periodo do romantismo, o romance histérico, dirigindo-se
a um publico burgués, estava preocupado em narrar a nago, as origens da nacionali-
dade, na modernidade, sobrepuja-se a contestacao das origens pdtrias, levando a pro-
blematizagao de um passado legitimado, sob uma apreciagao contestadora, em meio a
um horizonte de expectativas afim ou resistente aos mecanismos vigentes da cultura de
massas que ganhavam notoriedade.

No romance histérico da contemporaneidade, hd uma subversao dos conceitos
que embasavam uma concepgao reguladora de passado. Predomina uma perspectiva
contestadora de acontecimentos e de personalidades proeminentes, com a fungio de
desmistificar a histéria hegemdnica para descobrir ou edificar uma versao disruptiva
dos fatos. Para tanto, é preciso dar voz aos esquecidos, aos excluidos, aos vencidos,
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num impeto revisionista que tomou conta do romance histérico mais recente, princi-
palmente aqueles oriundos de paises que vivenciaram a experiéncia histérica da colo-
nizago européia, como América e Africa. Ao retratar o passado, tal romance procura
explorar os meandros negligenciados ou intencionalmente obscurecidos pela chamada
histéria oficial ou, ainda, procedendo & humanizagao de importantes heréis que o mar-
more da histdria parecia haver esculpido em definitivo. Tais prerrogativas obtiveram
igualmente repercussao no mundo luséfono, configurando uma ocasido impar para o
ex-império e as ex-colOnias rever/reavaliar esse passado comum compartilhado, cujas
caracteristicas marcantes foram a opressio e a repressio de um ordenamento social
hierarquizado com papéis bem definidos para colonizadores e colonizados.

A caracteristica fundamental do citado género ¢ a releitura critica da Histéria. Sem
desprezar prontamente as fontes histéricas, o romancista prefere retratar os fatos por
uma perspectiva preferencialmente pardédica ou carnavalizada dos eventos. No afa de
revisitar o passado, o escritor procura demonstrar que nao tem compromisso com
as ideologias conservadoras vigentes, optando por uma visio dialégica dos aconte-
cimentos. O interesse sempre em evidéncia pela temdtica histérica demonstra que o
“breve século xX” nao superou definitivamente a fé historicista, desencadeada com o
romantismo. Porém, sob novos pressupostos estético-ideoldgicos, o romance histérico
da contemporaneidade repensa a histéria, optando por uma visao problematizadora da
memdria acontecida. A metaficcio é um dos instrumentos narrativos mais relevantes
do romance histérico da segunda metade do século xx. Toda inquiri¢do metadiscursi-
va, tendo em conta a ambivalente relacio entre histéria e ficgao, tem por caracteristica
ser autoreflexiva para questionar seus préprios instrumentos de configuragio narrativa
e, a0 mesmo tempo, apropriar-se liviemente de acontecimentos e personagens histé-
ricos desconcertantes. Como fator determinante do relato, o processo de escrita do
romance deixa & mostra os “andaimes” de edificagio do texto e as redes intertextuais
estabelecidas, num procedimento formal em que importa tanto o enredo propriamen-
te dito quanto a apresentagio do método ou do roteiro de elaboracio da obra. Tal
procedimento, como se pode perceber, exige uma participa¢ao mais efetiva do leitor,
que se torna um camplice do escritor na montagem dos constructos textuais e na com-
preensao dos signos da histéria.

A ficgao histdrica contemporanea enfoca privilegiadamente a natureza perturbado-
ra dos fatos narrados como acontecimentos decorridos. Os episédios nao representam
por si s6 o que existiu no passado, eles sempre aparecem permeados por pontos de vista
que traduzem campos ideolégicos em disputa. Desse modo, certos romances histdricos
preferem como protagonistas os marginalizados da Histéria, que passam a ter maior
evidéncia por serem figuras publicas mais interessantes e polémicos, ao se destacarem
das grandes massas, condicionando a focalizagao narrativa. A instabilidade e ambigiii-
dade da focalizacdo podem sugerir a precariedade do passado figurado, permitindo o
surgimento de multiplas perspectivas, além de problematizar o conhecimento historio-
grafico e patrocinar o aparecimento de reflexdes sobre questdes dadas como intocdveis.
Os romances histéricos atuais nao sao mais considerados relatos fidedignos de aconte-



cimentos passados, mas recriagoes controversas de um outrora em contenda. Cada mo-
mento estético-ideolégico poderd optar por caminhos epistemolégicos diversos para
promover a reconstitui¢ao do ocorrido retratado, num intento distinto de indagar o
tempo de outrora e de responder a certos questionamentos, nao podendo, desse modo,
a documentacao histdrica ser considerada a tinica fonte de informacio sobre os fatos de
antanho. Assim sendo, os romances histéricos hodiernos nao tém o objetivo explicito
de explicar, de mostrar ou dar respostas acabadas, visto que subvertem, questionam,
problematizam aquilo que o senso comum dava como certo e definitivo. Tal empenho
indagativo aparece na estrutura narrativa, incentivando o leitor a elaborar uma inter-
pretagdo prépria sobre o que é objeto da narragio, num exercicio metaficcional que
expoe uma autoconsciéncia em relagao aos processos estético-ideolégicos envolvidos
na criagao literdria, notadamente no romance histérico que figura o passado caracteri-
zado por forgas motrizes que ecoam no cotidiano da vida corrente.

Tais caracteristicas podem ser encontradas em romances histéricos oriundos de
literaturas que viveram a experiéncia da colonizagao, ao retratar os atores envolvidos
na trama histérica na condi¢io de dominado ou de dominador. Assim, o género em
questdo torna-se, influenciado por uma historiografia reordenada em outros parime-
tros epistemoldgicos, numa revisao de suas concepgdes cientificas fundadoras, um ins-
trumento de conhecimento e de desvelamento de uma realidade de outrora encoberta,
de um passado a ser reexaminado sob novas bases conceituais, de modo que literatura
e histéria passam a ser aliadas numa busca de um novo ou outro modo de analisar e
interpretar o tempo histérico, vivido como passado que nao se encerrou, pois interfere
na dindmica do curso da vida, portanto, passivel de ser resgatado e ressignificado em
diferentes pressupostos humanistas, epistémicos e ontolégicos.

Desse modo, em tais bases tedricas, o romance histérico pds-colonial rompe com a
pratica mimética tradicional, porque a imita¢ao do mundo objetivo nao é mais aceitdvel
e plausivel. Além disso, o romance histérico da atualidade nao se preocupa em oferecer
uma reproducio detalhada dos acontecimentos histdricos, pois os transforma de forma
metaficcional, problematizando o real figurado e o discurso sobre o artefato estético e
histérico. O mundo material nao parece atuar como referéncia incondicional do texto
literdrio, visto que a literatura se reapropriou de sua condigao discursiva original e pri-
meva. A metadiscursividade e a referencialidade flutuante questionam no romance his-
térico a relagio entre conceitos como fic¢ao, verdade, facticidade, imaginacao, que antes
se dispunham estdveis, e desmascaram em simultineo a Histéria como uma construgao
discursiva possivelmente manipuladora, na mesma inten¢io em que demonstram quais
sao as dificuldades que tanto historiadores quanto romancistas enfrentam quando ten-
tam representar acontecimentos histéricos conhecidos ou ignorados. O novo romance
histérico concebe realidades plausiveis e mundivivéncias possiveis e alternativas com o
escopo de contribuir de tal modo para criar uma outra consciéncia histérica indagadora.
O que a escrita do romance histérico pds-colonial desmascara, sobremaneira, é o cardter
de artificialidade, de imobilidade, de cristalizagao, de estigmatizacio de algumas catego-
rias epistémicas, como “veracidade”, “estabilidade”, “objetividade”, “imparcialidade”, as
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quais ainda ostentam arraigado prestigio epistemolégico na contemporaneidade, nota-
damente na operagao historiogrifica. Diante das polémicas assertivas apresentadas pelo
romance histérico pds-colonial, vale a pena recorrer a Edward Said, que reafirma certas
premissas fundamentais do género em causa:

A invoca¢io do passado constitui uma das estratégias mais comuns nas interpretagoes do
presente. O que inspira tais apelos nio é apenas a divergéncia quanto ao que ocorreu no
passado e o que teria sido esse passado, mas também a incerteza se o passado ¢é de fato pas-
sado, morto e enterrado, ou se persiste, mesmo que talvez sob outras formas. Esse problema
alimenta discussoes de toda espécie — acerca de influéncias, responsabilidades e julgamen-
tos, sobre realidades presentes e prioridades futuras (Said 1995: 33).

Mais importante do que o préprio passado, portanto, é sua influéncia sobre as atitudes cul-
turais do presente. Por razdes apenas em parte enraizadas na experiéncia imperial, as velhas
divisdes entre colonizador e colonizado ressurgiram naquilo que muitas vezes é denomina-
do de relagao Norte-Sul, a qual tem acarretado uma postura defensiva, além de vdrios tipos
de combate retérico e ideoldgico e uma hostilidade latente muito capaz de desencadear
guerras devastadoras — o que em alguns casos ji ocorreu. Haverd maneiras de conceber a
experiéncia imperial sem recorrer a termos compartimentalizados, de forma a transformar
nossa compreensao tanto do passado quanto do presente e nossa atitude em relagao ao

futuro? (Said 1995: 49).

Nesse sentido, o romance pds-colonial que reporta a um passado afastado do pre-
sente, ou nem tanto, mais do que incensar ou subverter feitos herdicos de outrora,
apresenta como aspecto mais significativo, no ambito da realizagao estética, refletir
sobre a figuracio de desmandos de antanho que guardam homologia com impasses do
presente, de modo que o tempo colonial, infelizmente, nio estd morto e sepultado,
mas reverbera e condiciona a situagio material e cultural de nagoes periféricas que
lutam por uma efetiva superagio do periodo colonial, almejando um futuro desco-
lonizado. Os romancistas assumem inventivamente e propositadamente o papel de
pseudo-historiadores para dar vazao & memoria de uma narrativa reprimida e elaborar
assim um contradiscurso ou um discurso alternativo, com o intento de retratar e/ou
reapresentar figuras e acontecimentos histéricos silenciados ou negligenciados e, assim,
iluminar os desvaos da Histéria por meio da Literatura, como é corrente no romance
histérico pés-colonial.

DESMUNDO: NO TEMPO DAS DESCOBERTAS

De maneira geral, os romances da brasileira Ana Miranda (1951) focalizam, na narrati-
va de extragao histérica, o contexto social e ideolégico de momentos singulares do Bra-
sil, vividos pelas figuras ilustres ou andnimas, fazendo transparecer a complexidade das
opgoes politicas e ideoldgicas de cada um deles. E, a0 mesmo tempo, estas alternativas
fazem parte de uma l6gica contextual e cultural dentro dos processos de formagao, afir-



magao e reafirmagao da condi¢ao nacional. As obras da escritora cearense revelam outras
fronteiras marcadas pelo contexto espacial e temporal, mas igualmente delineiam, de
certo modo, a revisitagio dos discursos sobre o pais produzido por cronistas e/ou histo-
riadores. O projeto romanesco de Ana Miranda, que privilegia o discurso metaficcional,
percorre os caminhos da meméria pétria, num tempo colonial ou nao, dando a ver uma
reflexao sobre o cardter nacional de nossa literatura. Assim, apropriar-se do estilo e da
linguagem de escritores consagrados, de forma intertextual ou parddica, significa apos-
sar-se dos discursos sobre a nagao, ou mesmo do modo de pertencimento a determina-
da “comunidade imaginada” brasileira, que qualificados intelectuais problematizam no
movimento de formacio da nossa literatura e da nossa cultura.

Em Desmundo, o intertexto histérico fica evidente no plano do entrecho e da cons-
trugao dos personagens. Em 1570, chega ao Brasil um grupo de 6rfas, enviadas pela
rainha de Portugal para desposarem os primeiros colonizadores. Entre elas, vem Ori-
bela, uma jovem sensivel e religiosa. No discurso da narradora-protagonista aparecem
concepgdes de mundo que dizem respeito a histéria das mulheres na sociedade colonial,
um modelo de convivéncia que visa a domesticar a mulher no seio da familia, privan-
do-a de qualquer poder ou saber ameacador e regulando seus corpos e suas almas. Com
a narrativa de Oribela, temos o testemunho das formas de agio e de pensamento da
época, deparando-se com aspectos tais como a condi¢io da mulher, a religiosidade, o
novo mundo, a sexualidade feminina, em consonincia com as premissas fundacionais
da sociedade do século xv1. E, assim, a narragio permite uma leitura na qual estd no ho-
rizonte a figuracio da mentalidade do periodo, cotejando especialmente o lugar social
da mulher em relagao aos primérdios da ocupagio colonial americana pelos europeus.

O referido romance de Ana Miranda traz, juntamente com a narragio da vida atri-
bulada de Oribela, um enquadramento histérico significativo do tempo colonial brasi-
leiro. A presenga do discurso historiogréfico na narrativa tem uma fun¢io determinante.
Como primeiro motivo histérico relevante aparece em epigrafe uma carta do Padre Ma-
nuel da Nébrega ao entio rei de Portugal, El-Rei D. Joao III, pedindo que o monarca
mandasse para a colonia do Brasil algumas 6rfas, no intuito de que, chegando as terras
americanas, elas contrairiam matriménio com os colonos e, desta forma, se evidenciasse
uma maior moralidade nos costumes correntes nas possessdes em vias de colonizagao
do império. Tendo como mote inspirador a carta de Nébrega, Ana Miranda produz um
romance sobre a vinda (possivel) de mulheres para uma regiao do Brasil, destinadas ao
casamento com os colonos mais importantes. Estd em causa um discurso fundador e
formador do pais, de modo a figurar a realidade colonial brasileira dos séculos xv1 e xv11
adstrita a um pequeno povoado, no qual se encontra toda uma diversidade de habitan-
tes, cada qual representando uma certa categoria social ou cultural dentro do Império
Portugués, em particular na sua por¢ao americana. Desse modo, encontram-se aventu-
reiros, degredados, religiosos, mouros, judeus e outros estrangeiros que se dirigiram para
o Brasil, entrando, assim, na diversidade étnica que caracterizava o territério portugués
do periodo das descobertas. Nesse cendrio tropical em formagio ou em transforma-
¢d0, Oribela juntamente com sete outras jovens 6rfas sio recebidas de maneira hostil,
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caracterizando a aspereza do meio e a drdua luta pela sobrevivéncia fisica e psicolégica
daquelas mulheres. Jd no caminho, os relatos sobre a viagem e os medos gerados pela
travessia dio o tom da narrativa. Logo que chegam ao destino, hospedam-se em uma
pensio, enquanto os casamentos sao arranjados. Diz a narradora Oribela:

Filhas do demo, mas os olhos que se punham em nés destarte, neste pais, nao eram vazios,
avistavam curiosos e as gentes até queriam saber nossos nomes, feito agora fossemos de car-
ne e alma, humanas, talvez com o desprezo por sermos fracas mocas mal vestidas, mas nao
mais aquele ndo ver as nossas pequenezas, nem parecia que pensavam no que nossas Maos
podiam, manter acesos fornos e lumes, lavar roupas nos lavadouros, levar dgua ou girar as
colheres nas panelas, lidar aos teares ou as agulhas e nossos corpos aos deleites da carne,
nao, nem mais despidas pelo siléncio que a cor de nossa pele branca e o nosso ar de cristas,
mancebas donzelas, era dote (Miranda 1996: 42).

Oribela une-se compulsoriamente a Francisco de Albuquerque, rico colono, pro-
prietdrio de terras e escravos, mesmo que ela s6 reconhecesse nele o que hd de mais
repugnante: seu cheiro, seu aspecto fisico, seu passado de viajante. Ainda virgem, ¢é
forgada a manter relacoes sexuais com o conjuge na noite de nipcias. Oribela arquiteta
planos para a fuga, buscando encontrar uma forma de retornar para Portugal, em mais
de uma oportunidade. Descobre um jeito em uma das tentativas: entrar clandestina
(travestida de homem) em uma nau. Para tanto, precisava arranjar dinheiro para su-
bornar as pessoas que lhe deixariam embarcar. Durante meses (enquanto se esperava a
chegada da nau), junta a quantia necessiria. Mas, ao fugir de casa e dirigir-se ao em-
barque, é enganada e quem deveria ajudéd-la rouba o montante e a violenta. Durante o
estupro, seu marido, Francisco, aparece, mata os violadores e leva Oribela novamente
para casa, onde a prende com uma corrente nos pés. No decurso das expedi¢des de
captura de indios, Oribela é obrigada a viver o cotidiano da casa, tornando-se cada vez
mais intima de Temeric6, uma india que trabalhava ali, e a quem ensina um pouco do
portugués e de quem aprende a lingua indigena, além de testemunhar diversos novos
costumes. Em uma das expedigoes, Francisco de Albuquerque leva consigo sua rebelde
consorte. E quando identifica uma certa grandeza em seu marido, ao guerrear com os
indigenas, mas esse reconhecimento do valor do esposo nao é suficiente para gerar nela
amor. Ao retornarem, com milhares de indios cativos (que em parte seriam vendidos
como escravos, em parte seriam aproveitados nas terras do marido), Oribela sente
pena dos nativos apanhados e aprisionados. As terras de Francisco de Albuquerque sao
atacadas pouco tempo depois e é quando Oribela aproveita a confusio para fugir no-
vamente. Torna a esperar por uma nau que a pudesse levar para Portugal, mas desta vez
esconde-se na casa de Ximeno Dias, um mouro. Apesar de se mostrar gentil, educado,
instruido, de possuir livros, os preconceitos sobre os mouros estao sempre a levd-la a
desconfiar do seu protetor. A cor vermelha, o corpo sem pelos, a0 mesmo tempo que
a atraem, fazem com que ela reconheca nele a possibilidade de ser o diabo, mas, por
fim, acaba por entregar-se ao drabe. Logo na chegada de uma nova nau, meses depois
da fuga, ¢ descoberta pelo marido que vagava pela cidade a buscé-la. Estd gravida. E



levada para casa, onde tem o bebé. Pouco tempo depois do nascimento, Francisco de
Albuquerque parte para Portugal. Oribela, no desejando nada daquele homem, quei-
ma a casa onde moravam com tudo que nela houvesse. Parte, entdo, para enfrentar a
vida na colénia, um lugar que nao gostaria de estar, lembrando-se de Portugal, com
aversao a toda situagao j4 vivida ali, mesmo em companhia do filho e de Ximeno Dias,
para finalmente estabelecer-se no Novo Mundo.

Desmundo pode ser considerado um romance de formagao da nacionalidade bra-
sileira, com destaque para o papel da mulher na conjuntura colonial lusitana a sul
do Adantico. Narra a constitui¢io de uma cultura hibrida em seu momento mais
incipiente. Estd em causa o desenvolvimento de um povo, apresentando a diversidade
e a mistura étnica e cultural que ocorria na colénia. Uma histéria narrada com voz
feminina, o que aponta para uma das principais caracteristicas do romance histérico
contemporineo, ao subverter a histéria canonica que prioritariamente vem registrada
pela perspectiva da voz masculina, numa distor¢ao consciente da histéria considerada
hegemonica, oficial. Em tal obra, todavia, ocorre a confirmacio de certo cinone do
discurso historiografico, uma vez que a narrativa é centrada sobre as imagens recorren-
tes do que seria o Brasil nos séculos xv1 e xvir. Mas, ao colocar o foco narrativo sobre
a voz de uma mulher, reequaciona, de alguma maneira, determinada perspectiva da
histéria dita oficial, dando poder de fala a grupos marginalizados do passado repre-
sentados aqui por uma mulher-6rfa. Essa marca de consciéncia critica do romance
nao ¢ desentranhada da cronica de louvagao da empreitada colonial lusitana, visto que
nao possufa uma expressio sdcio-politica plena, ideologicamente impossivel para a
época em tela. Tal alocugao ética torne-se rigorosamente pertinente, do ponto de vis-
ta do questionamento da hegemonia da interpretagio historiografica, enquadrando-a
de modo estigmatizado e marginal. Sendo assim, a apropriagio do discurso e fatos
histéricos nio se da pela reprodugao do ambiente original de onde emergem. Ocorre
certamente pela criacdo ficcional uma realizagio estética que incorpora e subverte a
explanagio historiografica, figurando uma realidade contextualmente plausivel, para
redimensiond-la sob a perspectiva de género, visto que prioriza o 4ngulo dos fatos nar-
rados, amparando-se na Gtica excepcional de uma mulher-6rfa subjugada em muitos
planos pela mdquina colonial lusitana operante. Hd, assim, um evidente e diligente
escor¢o de uma consciéncia critica interrogante da condi¢io social da mulher no tem-
po das descobertas, sobressaindo tal perspectiva da conformagio ficcional no projeto
estético-ideoldgico que sustenta a trajetéria da protagonista de Desmundo, numa das
obras mais bem realizadas da produgao literdria de Ana Miranda.

NACAO CRIOULA: NO TEMPQ DO TRAFICO NEGREIRO

Percebe-se na obra do angolano José Eduardo Agualusa (1960) uma necessidade tam-
bém de registrar a histéria de seu pais africano. Publicado em 1997, Nagio crioula
retrata o trafico negreiro e o movimento abolicionista no final do século x1x, sob o
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angulo epistolar do aventureiro Fradique Mendes, um integrante da alta sociedade
portuguesa que é contra o comércio escravagista. Em meio a tal conjuntura, Agualusa
insere no romance o enlace amoroso entre 0 mencionado dandi e uma determinada
ex-escrava e figura histérica, Ana Olimpia Vaz de Caminha, que se tornou uma das
pessoas mais ricas e poderosas de Angola, sendo assim pega-chave do enredo. Além de
citar personagens ilustres da histéria brasileira, como José do Patrocinio, o romance
em questdo problematiza os referenciais literdrios e histéricos do século x1x, tanto em
Angola quanto no Brasil, notadamente. A narrativa estd estruturada em 25 cartas en-
viadas pelo afoito missivista 2 sua madrinha Madame Jouarre, sua amante/esposa Ana
Olimpia e ao grande amigo Eca de Queirds, que no romance ¢ ficcionalizado, junto
com outros personagens reais. Narra-se de modo fragmentado os episédios vividos
nesses anos de luta contra a escravidao, entrecruzando diversos caminhos atlanticos
no hemisfério sul. No romance, E¢a foi o responsdvel por reunir as correspondéncias
e publicd-las apés a morte do dileto amigo. Com toques de humor, as epistolas auten-
ticam a atmosfera decadentista de im de século x1x. Como arremate, o romance traz
ainda uma carta final, datada de Agosto de 1900, enviada por Ana Olimpia a Eca de
Queirds, apds a morte do marido, em que, num tragado melancélico, narra finalmente
a aboligao da escravatura, jogando luz sobre toda a trama haurida anteriormente.

Articulando as 25 cartas remetidas por Fradique, temos, entao, a importante e
longa missiva de Ana Olimpia, cujas pdginas fario com que o leitor refaca a viagem
final do vaso “Nagdo Crioula”, que na obra de Agualusa é o ltimo navio negreiro
que cruza o Atlantico sul, levando consigo os derradeiros escravos transportados de
Angola para o Brasil. Tal embarcagio leva também, clandestina e ironicamente, Fra-
dique, um portugués abolicionista e sua esposa Ana Olimpia, considerada escrava
fugitiva. No livro Nagdo crioula, duas realidades sao equacionadas, a do escravagista e
a do escravizado. Ana Olimpia, angolana, vitiva e herdeira de um conceituado comer-
ciante de escravos na Angola, acostumada com uma vida requintada, é brutalmente
submetida a dolorosa e humilhante condigao de escrava da mais perversa habitante de
Luanda, a prestigiada comerciante Gabriela Santamarinha. Na relevante carta final,
Ana Olimpia narra toda a felicidade que passou como senhora Vaz de Caminha e
todo o sofrimento que amargou como escrava submetida aos caprichos de uma man-
datdria cruel e desumana.

A viagem pelo Atlantico sul é retratada nesta mesma missiva como um ritual de
morte e renascimento. Entre Portugal, Brasil, Franca e Angola, temos o relato vivaz
de Carlos Fradique Mendes concernente 2 sua relagio com uma mulher que conhe-
ceu fortuna e escraviddo, plenitude e miséria, felicidade e sofrimento. Narragio de
aventuras e atribulagées em tempos de mudanga, esta correspondéncia sigilosa é mais
que uma simples histéria de amor, surgindo também como instantineo de hédbitos
e mentalidades de uma época que transitava dos valores escravocratas para um novo
idedrio republicano e moderno. Assim, parece decorrer a atmosfera politico-ideolégica
que envolve um romance que concerta vida ptblica e privada em momento de grandes
trinsitos culturais realizados pela empresa colonial portuguesa no Atantico sul.



Apesar de muitas agoes de Fradique serem prioritariamente em fun¢io de Ana Olim-
pia, pode dizer-se que é na relagao de ambos que se encontra o ponto fulcral do livro. Na
verdade, é a visao fragmentdria que, de modo inevitdvel, resultante da estrutura epistolar
da obra, pauta a caracteriza¢io de costumes politicos e sociais, marcando a organizagio
do entrecho, do qual se destaca a figuragao histérico-ficcional de Ana Olimpia. Ela é a
encarnagao da mentalidade habitual no tocante a escravatura, ja que, de cativa a senho-
ra, nao percebeu plenamente a posicao dos seus préprios servos, até se ver de regresso a
antiga posi¢ao, quando exercita a derrocada numa Luanda dos fortes e poderosos. Nos
fins do século x1x, em Luanda, Lisboa, Paris e/ou no Rio de Janeiro, misturam-se per-
sonalidades histéricas e andnimas do movimento abolicionista: escravos e escravocratas,
lutadores de capoeira, pistoleiros de aluguel, numa luta renhida por um mundo novo
que estava surgindo, com as cores da esperanga republicana e democritica, em con-
traposicao a mundo aristocritico e patriarcal que vivia seus estertores. Neste livro, um
movimentado romance epistolar e histérico, Agualusa toma de empréstimo uma per-
sonagem do renomado romancista Eca de Queirds, acrescenta alguns novos capitulos a
biografia literdria desta personagem, dando renovados contornos ao afamado persona-
gem da literatura lusitana oitocentista. Também usa convencionalmente o artificio das
cartas, como se as de seu livro pertencessem a um conjunto que nao havia chegado as
mios de Eca, num jogo metaliterdrio significativo. O romancista angolano recria epis6-
dios da suposta trajetéria de Fradique Mendes na Africa, sobretudo em Angola, no Bra-
sil, em Portugal e na Franca. As cartas transportam o leitor para o tempo da escravidao
nas colonias portuguesas, no final do século x1x. Fradique Mendes vai a Luanda, como
um viajante sem rumo ou propdsito definido. Ld conhece Arcénio do Carpo, um rico
comerciante, e, especialmente, Ana Oh’mpia, por quem se encanta, uma jovem viuva,
a qual havia sido escrava de um dos homens mais ricos da Luanda colonial e tornara-se
herdeira de seus bens, inclusive seus escravos. Através de seu personagem, Agualusa
descreve a complexa sociedade escravocrata daquela regiao africana e seus excéntricos
personagens. Ao retornar a Luanda, descobre que Ana Olimpia voltou a ser escrava de
um irméo de seu primeiro marido, que havia voltado para Angola, apds anos exilado
no Brasil. Fradique Mendes e o filho de seu amigo Arcénio do Carpo fogem de Africa,
ap6s libertar Ana Olimpia. Estabelecem-se no Nordeste brasileiro, onde Fradique se
torna um senhor de engenho. Vale ressaltar que Agualusa contrasta o estatuto da escra-
vidao portuguesa nos dois continentes, no Brasil e em Angola. Certamente por amor,
mas também por convicgdo ideoldgica e humanitiria, Fradique Mendes engaja-se no
movimento abolicionista, fazendo amizade com José do Patrocinio, Joaquim Nabuco e
Luiz Gama. Perseguido por pistoleiros, viaja primeiro ao Rio de Janeiro, depois a Paris e
Londres, para divulgar o movimento de libertagao dos escravos em curso no Brasil, sem
saber que havia gerado um filho, aqui, com Ana Olimpia, a mais importante mulher de
sua vida, a qual permanecera em terras tropicais. Ao final do livro, a Gltima das cartas
¢ da saudosa Ana Olimpia, dpice da narrativa que ilumina todo o sentido da obra, na
qual d4 detalhes da vida de Fradique nos tempos de Angola e do Brasil, justificando o

porqué destes episddios particulares terem ficado de fora do livro original de Ega, o que
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reforc¢a o criativo jogo metaliterdrio empreendido pelo escritor angolano. Na derradeira
carta do livro, de modo nada aleatério, é Ana Olimpia quem finda o lddico ato epistolar
numa sintese reveladora, conforme os excertos a seguir:

No dia 26 de Maio de 1876 eu era uma das pessoas mais ricas e respeitadas de Angola.
Possuia propriedades na cidade e nos musseques, arimos, bois, grande nimero de servigais.
O governador recebia-me no Paldcio, quase todas as semanas, para discutir questoes ligadas
a0 comércio e a administragao da provincia: presidia a vdrias comissoes, tinha uma cadeira
alugada no Teatro da Providéncia. E no dia seguinte um aventureiro entrou em minha casa
acompanhado pelo chefe de policia (meu amigo), esbofeteou-me, e eu soube que era sua

escrava (Agualusa 1998: 152).

[...]

Para mim também foi assim. Em Pernambuco, e depois na Bahia, reencarnei pouco a pou-
co numa outra mulher. As vezes vinha-me 4 meméria a imagem de um rosto, a figura de
alguém que eu tinha amado e que ficara em Luanda, e eu nao conseguia dar-lhe um nome.
Pensava nos meus amigos como personagens de um livro que houvesse lido. Angola era
uma doenga intima, uma dor vaga, indefinida, latejando num canto remoto da minha alma
(Agualusa 1998: 157-158).

[...]

A extingio total da condigio servil nas colonias portuguesas, e depois a proclamacio da Lei
Aurea, no Brasil, prejudicou as velhas familias. A maior parte dos meus amigos recebeu-me
com estranheza. Nao compreendiam (ainda nio compreendem as razoes do meu regresso)

(Agualusa 1998: 158).

Portanto, no romance angolano em questo, a ex-escrava Ana Olimpia ¢ a perso-
nagem protagonista que verdadeiramente representa a mesticagem cultural de uma
Angola sob dominio estrangeiro, assim como personifica os trinsitos culturais que a
empresa colonial lusitana colocou em movimento desde o século xv1. E uma bela mu-
lher negra que encantou os olhos ¢ o corac¢io de Fradique Mendes, com uma histéria
bastante singular: filha de um principe congolés que foi capturado pelos portugueses,
j4 quando nasceu era escrava de um branco com quem se casou aos 14 anos de idade;
seu primeiro marido, comerciante de escravos, ateu e anarquista convicto, introduziu-a
no estudo da filosofia, das artes e da ciéncia, o que a transformou numa mulher ilus-
trada, algo incomum na Luanda da época. Sendo assim, a trajetéria da escolhida por
Fradique Mendes, elucida, sob o ponto de vista feminino, o modo como o empreen-
dimento colonial portugués tornou possivel e admissivel a aproximacio das culturas
européia (mercantilismo) e africana (mao-de-obra escrava), tida como um aconteci-
mento histérico compulsério, que resultou em mesticagem/hibridismo cultural, um
tanto compensador para ambos os lados, assim parece sugerir o romance em causa.
Um leitmotiv significativo que atravessa toda a obra, numa visao de que as civilizagdes
envolvidas foram afetadas pela experiéncia histérica do império colonial portugués,
sem que necessariamente o saldo fosse apenas negativo, pois também ocorreram certos
ganhos, desde que a alteridade seja negociada e/ou pensada/sopesada no 4mbito das
trocas culturais e das relagoes afetivas compensadoras. O jogo epistolar, a referéncia ao



universo romanesco eciano e os intercimbios culturais atlanticos evidenciados sao a
somatdria de um projeto literdrio de Agualusa que reinventa o tempo histérico da es-
cravidao, sob o prisma de um olhar feminino marcado pelos estigmas de um Atlantico
negro, nos estertores da ignominia do cativeiro africano na América.

ENTRE ROMANCES HISTORICOS POS-COLONIAIS

Originada na Franga, no século x1x, a literatura comparada caracterizou-se por pro-
cedimentos metodoldgicos que a vincularam, durante a sua implantagio, a uma visao
historicista do fend6meno literdrio, assentada no reconhecimento de fontes e influén-
cias, com base no estabelecimento de paralelismos interpretativos autor/autor, obra/
obra, movimento/movimento, etc. Em razao dessa perspectiva, a disciplina estava asso-
ciada a uma concepgao univoca do ato de comparar, mediante a qual se confrontavam
apenas dois autores de paises e linguas diferentes, sem atentar para diversos fatores de
ordem social, politica e cultural, que podem interferir na elaboragao do texto literario.
A antiga pesquisa de fontes e influéncias, solicitada pelo comparatismo tradicional,
ocultava as formas de condicionamentos externos, como a dependéncia cultural e o
estabelecimento de uma relagao hierarquizada entre autores e obras. Como contrapon-
to, é importante recordar as ponderagoes de Leyla Perrone-Moisés sobre os elementos
caracterizadores da atual literatura comparada:

Estudando relacoes entre diferentes literaturas nacionais, autores e obras, a literatura com-
parada nao s6 admite, mas comprova que a literatura se produz num constante didlogo de
textos, por retomadas, empréstimos e trocas. A literatura nasce da literatura; cada obra nova
¢ uma continuagio, por consentimento ou contestagao, das obras anteriores, dos géneros e
temas ja existentes. Escrever ¢, pois, dialogar com a literatura anterior e com a contempo-

ranea (Perrone-Moisés 1990: 90).

Ou, ainda, atinar sobre as consideragdes pertinentes de Benjamin Abdala Jdnior, no
tocante as literaturas em lingua portuguesa:

Em relacio aos estudos comparados, nos limites da lingua portuguesa, tratava-se de veri-
ficar, por exemplo, o que existia da cultura portuguesa ou das dos paises africanos na lite-
ratura do Brasil; da cultura brasileira ou dos paises africanos na literatura de Portugal; ou
das culturas do Brasil e de Portugal nas literaturas africanas de lingua portuguesa. H4 um
didlogo, embutido nas formas literdrias que circulam entre os paises de lingua portuguesa.
E, na circulagio dessas formulagoes do imagindrio, pode ser evidenciada [...] uma visao
critica do repertério que nos envolve.

[...]

As formas literdrias das culturas de lingua portuguesa circulam, assim, permitindo a apro-
priacao singular, com relevo histérico, de um imagindrio intercambiado. Essa criticidade
reine condicoes de ser mais apurada pela intersec¢ao dessas outras experiéncias histdricas

(Abdala Janior 2007: 29-30).
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Sendo assim, a narrativa em lingua portuguesa de contetdo histérico pode ser ob-
servada na contemporaneidade, sob o signo da preocupagio nacional e transnacional e
do revisionismo anticolonialista e anti-imperialista, visto que hd um projeto artistico e
ideolégico de uma produgio literdria que identifique no passado um tempo de luta e de
resisténcia, em favor de uma condi¢do de liberdade e de autonomia num futuro-hoje,
por intermédio da fruicdo estética.

Ana Miranda escreve o romance Desmundo, tendo como narradora uma mulher do
século XvI que conta sua sofrida histéria de vida, a partir do momento em que chega
ao Brasil, ap6s semanas de viagem num mar revolto e desconhecido, vindo de Portugal,
medularmente ainda medieval. Através do relato da protagonista, o leitor toma contato
com formas de a¢ao e de pensamento da época, deparando-se com aspectos tipicos da
existéncia feminina, como religiosidade, amor e sexualidade vinculados as experién-
cias das mulheres daquele tempo. Uma jovem mulher, vivendo dilemas e sentimentos
contraditérios: rejeita e deslumbra-se perante uma experiéncia formiddvel, estando por
hipétese a frente de seu tempo, ao questionar antecipadamente valores préprios de ins-
titui¢bes patriarcais seculares. E por meio da expressio eloquente dessa personagem que
se torna possivel figurar literariamente a existéncia de tantos individuos que viveram no
século dos grandes descobrimentos, em especial a situagao dependente da mulher bran-
ca no continente recém-descoberto, como um corpo a servi¢o da colonizagio, como um
objeto mercadoldgico passivel de barganha, como mais um instrumento da miquina
mercante europeia. O romance em tela apresenta uma leitura critica e interessada do
imagindrio colonial brasileiro, com foco na perspectiva subalterna acerca de um con-
texto incipiente de conquista e ocupagio, e aproveita para reconfigurar e reinterpretar
o que pode ter ocorrido ali, também como parte da nossa histéria dos primérdios,
mesmo em sua versao hegemonica e/ou anti-hegemonica. Hé, ao longo da narrativa,
a presenca dos ecos fundacionais do discurso autoritdrio e patriarcal nos novos territ4-
rios colonizados, visiveis na alocu¢ao da prépria personagem narradora, que permite
reverberar as vozes de seu pai, da Velha, de Francisco de Albuquerque, de membros
da Igreja, indagando qual deveria ser o papel feminino na nova configuragio social da
colonia. Oribela expoe sua condigao de 6rfa, destacando sua dor por nao estar em seu
mundo origindrio, embora gradualmente curiosa no tocante a um mundo novo que se
descortinava. Um sentimento que a motiva a querer voltar para o local de origem em
muitas tentativas, frustradas com a impossibilidade de realizar tal desejo. A obra dd a ver
que muitas mulheres como Oribela vieram para o Brasil de maneira for¢ada, a revelia
de suas vontades, jd que estavam inseridas nos segmentos sociais vulneraveis, definidos
como sujeitos sem propriedade, sem fala, sem poder de decisdo sobre sua vida, sem do-
minio sobre o préprio corpo, sem possibilidade de autodeterminagio. E, estando aqui,
Oribela descreve os seus primeiros contatos estranhados com as terras tropicais. A jovem
inexperiente, marcada por preconceitos trazidos da metrépole, observa e descreve, sob
uma dtica pretensamente eurocéntrica, aspectos da vida de uma comunidade em forma-
¢ao: o clima abrasivo, os costumes bdrbaros, os valores controversos de uma sociedade
emergente, num recontar sob o ponto de vista feminino subordinado, mas que procura



se diferenciar das mulheres indigenas e negras locais, até certo ponto. A detentora da
voz narrativa conjectura, por ser branca e recém-chegada da Europa, uma condigao de
superioridade dada a sua civilidade herdada do velho mundo, ocorréncia que serd des-
mistificada e desmentida bem rapidamente por ela mesma nos seus primeiros dias na
colbnia, pois logo percebe que as érfas ou as mulheres europeias recém-chegadas eram
tais quais as outras mulheres exploradas e oprimidas daquele desconhecido territério
em expansio, caracterizado desde os tempos iniciais da colonizagio por desmandos,
violéncia, arbitrio e barbdrie. Uma terra completamente indspita, especialmente para
toda e qualquer mulher.

Agualusa, por sua vez, num romance epistolar, redesenha uma personagem criada
por Eca de Queirés, Fradique Mendes, para narrar as contradigoes e os conflitos das
sociedades coloniais africanas representadas na trajetéria tortuosa de Ana Olimpia. Pode
dizer-se que a agdo de Nagdo crioula esté centrada no trafico de escravos, razao que liga
Portugal, Brasil e Angola. Apesar de na segunda metade do século x1x o trifico de es-
cravos jd ser proibido, a burguesia angolana tinha nessa atividade sua principal fonte de
renda & época. O referido escritor parte, assim, de uma base histérica, utilizando inclu-
sive personagens reais, mas nao deixa de expressar liberdade narrativa  criagao ficcional.
Desse modo, repoe-se um novo sentido para o retrato do periodo, em dmbito literario,
reequacionando a versio historiogréfica considerada hegeménica. E através dessa tensio
entre fato e ficgdo que o autor angolano repensa/reconsidera a realidade de seu pais
e suas relacoes com Portugal e o Brasil. Destarte, retoma a citada personagem eciana
como sujeito moderno movido pela busca de novas sensagdes e emogoes e pelo anseio
de apreciar e compreender distintas alteridades culturais, como é o caso representado
por Ana Olimpia. Aos poucos, o missivista vai descobrindo que Angola nao ¢ Portugal,
especialmente pelas viagens realizadas ao interior daquele pais, mas também descobre
e desvela certa brasilidade presente em Angola, por intermédio da relagao escravagista
entre as duas na¢des do Atlintico sul, irmanadas na busca desenfreada pelo lucro facil
obtido com a transac¢io de corpos humanos cativos. O elemento catalisador de tal mu-
danca prismdtica do missivista europeu, vale ressaltar, é encontrado no magnetismo de
Ana Olimpia, ex-escrava e vulto apaixonante. Foco principal do romance epistolar e
escriba da tltima carta que redimensiona todo o romance, Ana Olimpia é apresentada
como a basilar figura histérica ficcionalizada por Agualusa. O contetido exposto em tal
correspondéncia resguarda, como traco capital, as memorias regidas pela 6tica femini-
na, veiculadas pela voz da ex-escrava. Neste 4mbito, é importante salientar que a visao
exibida passa a ser a partir de um outro 4ngulo que ilumina todo o resto da narrativa,
pois a personagem ¢ oriunda do espago angolano. Assim, o que parece ser um mero
relato de uma histéria de amor, banalizada pelo folhetim oitocentista, gradativamente,
revela-se como um enquadramento sociocultural da sociedade luandense do tempo da
luta abolicionista, promovido pelo mergulho na subjetividade da personagem-protago-
nista, o que permite a revisitagao de experiéncias viabilizadas pela reabilitacao de suas
lembrangas, que vao desde as mais superficiais como o dia em que avistou pela primeira
vez Fradique Mendes, até as mais profundas, como as memérias que marcaram sua
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infincia, a escravidao, a alforria, a riqueza pds-viuvez, etc. Ao refazer este percurso, a
personagem reconstroi o passado histérico por um outro ponto de vista, notadamente
sob uma dtica feminina subalterna, atribuindo ao relato novas conotagdes politico-ideo-
l6gicas. Dessa maneira, a ficgdo de Agualusa traz uma parcela da histéria do Atlantico
sul abalizada por importantes mudangas no setor politico e sociocultural, envolvendo
Angola, Brasil e Portugal, ao mostrar a ascensio politico-econdmica da sociedade mes-
tica luandense, mesmo sob o controle da administracao colonial lusitana. Embora essa
nova coletividade induza a uma mudanca material, social e cultural relevante no cendrio
urbano de Luanda, por ser alimentada pela similar ideologia que legitimou a exploragao
colonial na Africa, ela ¢ beneficiada, contraditoriamente, por ser, também, parte atuante
num processo histérico marcado pelo tréfico negreiro, tornando-se, dessa maneira, uma
alternativa promissora de poder aos olhos dos africanos, em detrimento do branco eu-
ropeu, pois configura os primérdios da formagio de uma elite crioula local em Angola.
O que observamos em Nagdo crioula é a manifestagao dialética das contradigdes que
sedimenta a base da sociedade angolana vindoura, posto que prepara e assinala a revolta
nacionalista bem-sucedida da segunda metade do século xx.

Em suma, o romance brasileiro Desmundo focaliza detidamente as desventuras de
uma jovem inexperiente que chega ao Brasil no inicio da coloniza¢io. Num cendrio
feérico, temos Oribela que, juntamente com outras mulheres desvalidas, vem a procura
de um casamento que a liberte da condigio de pdria social. A brutalidade da légica
masculina dominante, ela responde com rebeldia, recusando a situagao de passividade
e silenciamento que sua condi¢io feminina pressup6e. A aproximagio com os nativos e
com o mouro Ximeno Dias lhe abrirdo novas possibilidades de compreensao do mundo
e de sua condicio, com a reavaliagio de conceitos e crengas que antes da viagem con-
siderava inquestiondveis. O romance angolano Nagdo crioula, por seu turno, atém-se
em grande medida aos infortinios enfrentados por Ana Olimpia, que foi escrava, mas
nunca tinha sido embarcada como tal, e o fato de ter que fugir para o Brasil em um
navio negreiro fez com que ela enfrentasse aquilo que muitos escravos que cruzaram o
Atlantico viveram como um sofrimento atroz, tomando consciéncia da tragédia escra-
vagista e da necessidade da campanha abolicionista. A énfase final na 6tica missivista de
Ana Olimpia é um exemplo de voz descentralizada que ganha autonomia e representati-
vidade, pois subverte uma ordem até entdo estabelecida, com a instaura¢ao de uma nova
possibilidade de fala — a de uma mulher, negra e angolana, que com sua perspectiva
redimensiona toda a narrativa, deixando de privilegiar o Angulo masculino e europeu de
Fradique Mendes e destacando o prisma feminino e africano de Ana Olimpia, tal qual
ocorreu com Oribela, guardadas as devidas diferencas.

CONSIDERAGOES FINAIS

Face ao exposto, podemos afirmar que os romances abordados incorporam caracteristi-
cas consideradas fundamentais para a reconfiguragio da narrativa de extragdo histdrica



na atualidade, o denominado romance histérico pds-colonial, tais como a ressignifi-
cagdo de acontecimentos pretéritos sob o ponto de vista do espoliado feminino, espe-
cialmente com o tensionamento de fatos publicos notérios que tiveram como cendrio
0 espago em transe dos mares do sul do Atlintico. Ambos os autores problematizam o
mesmo acontecimento histérico, o colonialismo portugués nas duas costas atldnticas
meridionais, num enquadramento artistico, sob perspectiva comparatista, que denomi-
narfamos de enfoque cultural transatlantico, ao evidenciar as repercussdes multiplas de
tal fendbmeno econdmico, politico e social em distintas épocas, em diferentes lugares e
entre diversos grupos humanos, tendo como fio condutor para tal abordagem literdria o
papel da mulher branca e negra nas rotas culturais e comerciais Sul-Sul do referido ocea-
no, seja no tempo das descobertas/do mercantilismo, seja no tempo do trafico negreiro/
da luta abolicionista. Assim, a reescrita da Histéria redimensiona o discurso historiogri-
fico e reavalia os tempos de outrora, dando nova espessura estética e ideoldgica aos fatos
transcorridos, por enfatizar significados alternativos ou divergentes a acontecimentos
pregressos, nos quais o ponto de vista do subalterno feminino destacado em Desmundo,
da brasileira Ana Miranda, e em Nagdo crioula, do angolano Agualusa, requalifica o
lugar do outro na dialética da colonizagio portuguesa dos trépicos.
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