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| Abstract: Documentary films have been consecrated as essential for the understanding of the
15-M movement. They unite the proposals of the movement, which have radically altered
the current Spanish political landscape. They also inspect the Spanish democracy as a direct
consequence of a democratic transition which has been widely viewed as a failure. This article
considers these issues and highlights the importance of the public square, both as a physical
space and as a symbol of a desire for a more participatory democracy.
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| Resumen: Los documentales se consagran como piezas fundamentales para la comprensién
del movimiento 15-M. En ellos quedan recogidas las propuestas del movimiento, las cuales,
a su vez, han modificado radicalmente el panorama politico espafiol actual y dejan patente la
revision a la que se somete la democracia espafola como consecuencia directa de una Transi-
cién democrdtica que se considera fallida. El articulo se ocupa de estas cuestiones, asi como
de la importancia que cobra en esos filmes la plaza, espacio fisico y simbolo de un deseo de
democracia mds participativa.
Palabras clave: Cine documental; 15-M; Movimientos sociales; Crisis; Espafia.

Segtin Luis Moreno-Caballud, el movimiento 15-M “ha sido tal vez el acontecimiento
cultural [~y politico, completariamos—] mds importante en Espafia desde la Transicién
a la democracia” (Moreno-Caballud 2012: 552). Sin duda esta afirmacién se ve refren-
dada por la importante productividad cultural que engendran las movilizaciones de
mayo de 2011, hasta el punto de que podemos hablar de verdadera explosién creativa
incomparable a ningtin otro movimiento social en Espana y que se declina en todos los
medios, géneros y formatos: prensa escrita, audiovisual, literatura cientifica, géneros
escénicos.

El auge cultural del que goza este pais ibérico desde la crisis' se sobredimensiona en
el audiovisual, y muy particularmente en el documental, por la rapidez de produccién,
la facil representatividad de que se complace el género y por la importancia de internet
en su rdpido acceso y consumo para una parte de la poblacién, fundamentalmente mds
joven, a su vez, la mds presente en las acampadas. Las redes sociales (Facebook, Twitter,
Instagram, Flickr), blogs y foros online, asi como las plataformas Vimeo y TouTube? se
convierten en medios centrales de debate en torno a los temas causantes de la indigna-
cién. A través de ellos se convoca la manifestacion del 15 de mayo de 2011 vy, a partir
de entonces, serdn herramientas fundamentales de comunicacién (en muchos casos
de seguimiento en directo) para el movimiento. Como sefiala Benavente, “[c]abe ver
aqui que el cambio tecnoldgico se rearticula en un espiritu que entra en un circuito de
retroalimentacién y que devuelve las imdgenes, mds alld de la ética del resistente indi-
vidual o de la biopolitica, a la arena colectiva, tanto en materia como en estructura de
produccién” (Benavente 2012: 624).

Serdn sin duda estos aspectos los que favorezcan la explosién documental en torno
al movimiento del 15-M. En efecto, los documentales que retratan los acontecimientos
relacionados con dicho movimiento y reflexionan acerca del mismo, constituyen ya
un corpus de envergadura ~hemos podido contabilizar hasta 46 filmes hasta la fecha-,
en cuya difusién la red ha jugado un papel fundamental. Caracterizadas por una gran

El volumen de Mecke/Junkerjiirgen/Péppel (2017) recoge una importante reflexion acerca de la cul-
tura espafiola de la crisis. Mds especifico en torno al movimiento 15-M es el niimero especial (15)
que le dedicé el Journal of Spanish Cultural Studies titulado “Spain in Crisis: 15-M and the Culture of
Indignation” en 2014.

Para mds informacién sobre el medio web, véase Iban Dfaz Parra/Candén Mena (2014).



variedad estilistica y narrativa, estas peliculas adoptan un tono expositivo —#/ndignados
(Antoni Verdaguer, 2011) o Claves para entender el 15-M (Adriano Morén, 2011)-, car-
gan los tintes experimentales —como el caso de Vers Madrid (Sylvain George, 2014)— u
optan por tratar el 15-M junto a otros acontecimientos —Banderas falsas (Carlos Serrano
Azcona, 2012) o T7es instantes, un grito (Cecilia Barriga, 2013)-, sin renunciar por ello
a modelos mds observacionales, como tendremos ocasién de sefalar. Contribuyen asi
a perpetuar una iconografia que representa la puesta en jaque de la democracia y del
sistema politico que pretende el movimiento, dando un espacio particular al consen-
so asambleario que constituy6 su base. Los esléganes negros con fondo amarillo de
“Democracia real ya” —lema que abre la cabecera de la manifestacion del 15-M y que
se encuentra presente en todos los documentales al respecto—, “Juventud sin futuro” o
“Toma la calle”, las mdscaras de V de vendetta, las manos en movimiento para la toma de
decisiones en las asambleas, al igual que el acto de ofrecer flores a la policia, son algunos
ejemplos fundamentales para la memoria icénica y compartida sobre el 15-M, algunos
de los cuales no dejan de remitir, como veremos, al pasado reciente de la Transicion.

En las pdginas que siguen, abordaremos esta memoria documental del movimiento
a partir del estudio de tres largometrajes: 50 dias de mayo (Ensayo para una revolucion)
(Alfonso Amador, 2012, 93°), Todos cuentan 15-M (David Serrano Bouthelier, 2011,
57°) y Excelente, revulsivo, importante (Stéphane M. Grueso, 2012, 75°). Los tres nos
parecen particularmente reveladores de la reflexién que se hizo sobre el movimien-
to en un primer momento, que pasa por subrayar los procedimientos participativos
democriticos desde la ocupacién de las plazas, reivindicacién del espacio publico sin
precedentes en el recuerdo de muchos espanoles. Tendremos oportunidad de poner
en evidencia que, coincidiendo bdsicamente en su valorizacién del movimiento, los
tres filmes nos ofrecen un sugerente espectro creativo, al adoptar estructuras narrativas
y enunciativas divergentes y establecer diferentes pactos de lectura con el espectador.
Antes de ocuparnos de estas cuestiones, que constituyen el centro de nuestro trabajo,
nos interesa detenernos en las reivindicaciones que estos filmes retratardn, para fijar el
marco de las propuestas del 15-M que luego encontraremos traducidas a imdgenes en
los documentales analizados.

¢ QUE PIDE EL 15-M?

En una Espafa en plena crisis econémica, politica y social, el 15-M propone un ani-
lisis profundo que atafie a la mayorfa de la poblacién espanola (Sampedro y Lobera
2014: 64). De hecho, como bien afirma Angel Luis Lara:

[...] el 15-M es vivido como un acontecimiento cargado de profundidad: una auténtica
experiencia de ruptura que no solo ha determinado un antes y un después existencial para
muchos, sino que ha posibilitado la emergencia y la visibilizacién de nuevas disposiciones
mentales y politicas para la accién colectiva y para la vida en sociedad (2012: 654).
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Se vienen a poner en cuestidn los que se consideran pilares politicos fundamentales
de la CT?? el sistema de partidos y el capitalismo, lo que supone ademds la revisién del
concepto de democracia en Espafia (“lo llaman democracia y no lo es™). Se rompe asi
el “tabt que reinaba en Espafia en torno a la palabra democracia” y con ello la puesta en
entredicho de “la legitimidad de todo el engranaje elitista de produccién y circulacién
de discursos que hacia que no se pudiera hablar de esos asuntos, o sea, la propia ‘Cultu-
ra de la Transicién™” (Moreno-Caballud 2013: 109). Como afirma Germdn Labrador
Méndez, “[L]a reclamacién de una democracia real por venir servia para caracterizar
como falsa democracia aquella existente” (2014: 1). De este modo, el movimiento
15-M tiene un discurso que encara frontalmente el pasado politico espanol y que no
tiene miedo al intento de identificacion de las causas generadoras de la crisis:

Una apreciacién justa de la situacién actual debe tener en cuenta ademds la existencia de
profundos procesos de transformacién de las relaciones sociales y de un generalizado cues-
tionamiento de las narrativas de sentido hegeménicas, que han entrado también en una
profunda crisis (Moreno-Caballud 2012: 536).

Las propuestas que plantea el movimiento 15-M necesitarfan de una substancial
reforma constitucional para ser llevadas a cabo, se subraya de ese modo el cardcter
obsoleto de la Constitucién de 1978, que habria recogido los planteamientos de una
Transicién que ahora se considera absolutamente fallida. Es la primera vez en la his-
toria de Espafa que se habla tan abiertamente y de una forma tan critica de la Transi-
cién de 1978 (Martinez 2012; Labrador Méndez 2014; Sampedro, Lobera 2014). Se
asume que el proyecto constitucional espanol es fruto de un proceso de consenso en
un momento de urgencia en el que se lleva a cabo una reforma sin llegar a una ruptura
completa con el régimen anterior. Obedeciendo pues a un momento histérico muy
concreto, y tras casi cuarenta anos, esa Constitucién necesitaria hoy una renovacion.
El manifiesto 15-M plantea con ese objetivo un programa de propuestas que observan
cambios en aspectos que en su momento eran incuestionables para los herederos del
régimen franquista. Se subraya el hecho de que el texto constitucional solo haya sido
objeto, desde entonces, de dos reformas constitucionales szricto sensu: la de 1992,
que permitié el derecho al sufragio de los extranjeros en las elecciones municipales,
y la de 2011, que pretende favorecer la estabilidad presupuestaria para controlar el
problema de la deuda espanola tras la crisis de 2008, llevada a cabo por el acuerdo

CT responde a “cultura de la Transicién”, término acuniado por Guillem Martinez para denominar
a la tutelada cultura que ofrece y apoya el Estado espaiol desde 1978 y que no permite el desarrollo
de culturas paralelas, buscando encorsetar al arte en un discurso casi inico que favoreciera el proceso
democrético: “La CT, la capacidad de lanzar mensajes verticales, de delimitar las problemdticas, de
encauzar la cohesidn, la capacidad de que en fin, el Estado sea el motor de la cultura, del estableci-
miento de marcos y puntos de vista, es un chollo espaiol para realizar, con cierto relajo y éxito, esa
violentisima transicién” (Martinez 2012: 22).

“Lo llaman democracia y no lo es”, es una de las consignas mds repetidas durante las acampadas y las
siguientes reivindicaciones.



de los dos partidos mayoritarios del momento —Partido Socialista Obrero Espafol
(PSOE) y Partido Popular (PP)- y que colige uno de los pilares fundamentales de la
lucha del 15-M. De entre las otras reformas constitucionales propuestas a la cimara
desde 2011, fecha de llegada al poder del Partido Popular, solo la del funcionamiento
del Senado —que no requiere referéndum’ y a dia de hoy ain no ha visto la luz—
ha sido aceptada.

Frente a esta situacién de inmovilidad, hay que tener sin embargo en cuenta que
las 16 propuestas de transformacién social que habia enunciado el 15-M y que impli-
caban reformas constitucionales, han sido contempladas (en muy diferente grado) en
los nuevos programas electorales de los partidos mayoritarios, ahora bien, analizando
los programas electorales de los partidos mds votados en las generales: PP, PSOE, Po-
demos, Ciudadanos, se puede afirmar que un programa de reforma constitucional
como tal, solo lo plantea en su web el PSOE. Los demds tienen programas electorales
de los cuales se puede extraer esta informacién para saber en qué se centran o a qué
medidas hacen alusién directamente. Tras la comparacién exhaustiva de las propuestas
realizadas por el 15-M vy la repercusién del mismo en los programas electorales de
PP, PSOE, Podemos y Ciudadanos podemos extraer que solo diez de las mismas han
sido tratadas directamente en los programas electorales. En tres de ellas se mencionan
directamente el nimero del articulo que ha de ser reformado o la ley que ha de ser
suprimida, mientras que las seis restantes se refieren a la reforma de la ley que atafie a la
propuesta en cuestién, como la ley electoral o la de propiedad intelectual y de derechos
de autor. Otras propuestas —reduccién del gasto militar, politica pacifista, recuperacién
de la memoria histérica, nacionalizacién de empresas puablicas privatizadas, control de
la banca y nacionalizacién de las entidades rescatadas, ley de extranjeria— no han sido
incluidas en los programas como objeto de reforma constitucional, lo que no significa
que no se haya hecho alusién a ellas.

Podemos pues concluir que las propuestas del 15-M forman ya parte de algiin modo
en los programas electorales actuales, lo cual nos da la medida de la importancia que
los partidos politicos consideran que poseen estas para los espanoles. Nos interesaba
dejar claras estas premisas antes de abordar la manera en que los filmes de los que nos
ocuparemos a continuacion, plasman el contexto en el que nacieron estas propuestas.

UN MOSAICO PARTICIPATIVO

El film 50 dias de mayo (Ensayo para una revolucién),® realizado por Alfonso Amadory
estrenado en 2012, presenta la particularidad de centrarse en el 15-M en Valencia. La
Plaza del Ayuntamiento de la ciudad mediterrdnea es fotografiada en blanco y negro,
lo que parece subrayar la gravedad de lo tratado y la excepcionalidad de un espacio

> EI PP admite una reforma limitada de la Constitucién para el Senado.

¢ Caracola Alcances al mejor largo documental.
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que roba en esta ocasién el protagonismo a la inevitable Puerta del Sol, optando asi
el documental por representar la dimensién nacional que cobra el 15-M, mds alld de
la capital.

“Una revolucién es una inmensa conversaciéon”, con esta cita de Jestis Ibdfiez —so-
cidlogo, al igual que lo es, de formacién, el propio Alfonso Amador- se abre el film, y
la frase se revela programitica, cuando constatamos que la asamblea es el eje en torno
al cual se construye el documental, que alterna las intervenciones de los participantes
en las reuniones publicas. El ritmo con el que se plantean las imdgenes y la propia
estructura del film, basada en esas intervenciones individuales en la asamblea, generan
una visién completa cuyo hilo conductor nos traslada a la plaza y crea una cadencia de
continuacién en el tiempo. Se crea de ese modo una especie de metarrelato sostenido
cuyos puntos de inflexién son las rupturas que se producen ante la falta de acuerdo,
ante las tomas de decisién fallidas o ciertas actuaciones disonantes; interrupciones que
funcionan a modo de “despertares” que nos devuelven a la realidad y rompen el ritmo,
poniendo de relieve el lado mds humano de las asambleas. Se favorece con ello una
reflexién completa y detallada del funcionamiento de los encuentros en la calle, evi-
tando la idealizacién del instrumento de toma de decisiones que supone la asamblea, al
no olvidar incluir posturas que ponen en entredicho su efectividad —algunas personas
que quieren boicotearla—, o sefalar la complejidad de un sistema que se quiere plural
e igualitario y se revela dificil de gestionar debido a la cantidad de participantes y al
cardcter largo y tedioso de ciertos debates.

Se acerca la cinta a un diario filmado de lo que ocurre en los encuentros publicos,
de manera que podemos identificar en la mayoria de las ocasiones los cambios de plano
como cambios de dia. Esa circunstancia, junto con la pluralidad a la que hemos hecho
referencia, muestra una voluntad de llamar la atencién acerca del cardcter participativo
del movimiento, y de establecer la importancia de las reuniones asamblearias como
superestructura democrdtica, en las que el pueblo tiene la palabra para dirigirse al
gobierno directamente.

Ese cardcter colectivo es reivindicado por el film a partir de una aparente paradoja
que no hace mds que reforzar, humanizando, ese aspecto: son los individuos quienes
tienen la palabra, que se alza como medio de poder. Son, en efecto, escasas las imdgenes
en las que no aparecen personas que hablan en escena, estos se erigen en el centro de
planos fundamentalmente fijos, que varian del corto al general, pasando por el medio
y el americano que son, sin embargo, menos frecuentes. Se construye de ese modo
una reivindicacién del yo y del individuo como participante activo de un colectivo
que se hace eco de los problemas fundamentales que originan el movimiento: la falta
de disposicion para que exista un cambio de paradigma politico, la reforma de la ley
electoral, una efectiva separacién de poderes, el control de los fondos publicos y de la
reduccién de libertades del sector financiero o la ampliacién de la brecha social, que
muestra lo danados que se hallan ciertos derechos fundamentales por la privatizacién
de algunos sectores:



Queria afadir este punto que dice: consideracién como bienes de utilidad publica los ser-
vicios de primera necesidad para la ciudadania, como energia, redes de comunicacién, ali-
mentacién, transportes y banca. Eliminacién de los oligopolios privados en el suministro

de bienes (00:55:03-00:55:23)

La conciencia intergeneracional que senalan varios investigadores como caracteris-
tica del movimiento e impulsora del cambio constitucional que se persigue, es asimis-
mo patente (Labrador Méndez, 2014). Se presenta ahora un nuevo modo de lucha,
que tiene que ver con lo anterior porque se inscribe en una continuidad histérica y
porque es una consecuencia de esta misma, pero a su vez tiene unos patrones y unas
formas completamente nuevas que se alejan de la generacién que voté la Constitucién
del 78. La alusién a estas cuestiones por parte de algin participante desvela el respeto
de los veteranos hacia las nuevas generaciones y su forma de actuar, al tiempo que se
hace un llamamiento a la pluralidad y a la polifonia de voces y se pone en entredicho
la experiencia democrdtica de Espafa asi como la responsabilidad del pais con sus
ciudadanos mds jévenes.

Las pocas imdgenes no focalizadas en los portavoces, se centran en algtn cartel o
pancarta, un detalle relacionado con la acampada o bien comprenden planos generales
de los alrededores, los cuales tienen valor descriptivo y escenifican lo que se cuenta
desde la asamblea. A través de estos vaivenes entre intervenciones y conjunto de los
presentes la pelicula conforma un mosaico de caras desconocidas, de cualquiera,” in-
sistiendo en que la plaza, gracias a la celebracién de las asambleas, se revaloriza como
espacio publico. El anonimato, en dicho contexto, es un valor, y el empoderamiento
de cada participante pasa por la toma de la palabra y por la expresién de la opinién a
partir de las herramientas que se ponen a disposicién: el estar aqui y ahora como con-
dicidn, asi como los movimientos de manos® y la propia voz como canales de comu-
nicacién. Como el mismo Alfonso Amador afirma en una entrevista para el programa
El cine que viene de Radio 5 (RTVE): “La idea era clarisima. [...] Yo voy a grabar el
discurso, lo que la gente habla” (01:55-02:06).° Desde la joven que llora al decir que
nunca habia reflexionado en publico y a voces, pasando por quien admite no haberse

El uso del término “cualquiera” toma un papel primordial como una forma de revalorizacién de lo co-
tidiano y de la importancia de una desmitificacién del autor para alcanzar una cultura del procomin
en una era intermedializada. En este sentido ver Moreno-Caballud (2014).

En el film es muy visible el cédigo de manos (para aprobar) y de brazos (en cruz, para desaprobar),
utilizado en las asambleas para mostrar su opinidn sin cortar la palabra a la persona que estd hablan-
do. El movimiento circular encima de la cabeza indica que la persona se alarga innecesariamente (“se
enrolla”).

7 “Ciney 15M (I). 50 dias de mayo”. En: E/ cine que viene (RTVE), 26.11.2013 (<http://www.rtve.es/
alacarta/audios/el-cine-que-viene/cine-viene-cine-15m-50-dias-mayo-26-11-13/2173488/#aHR0c-
DovL3d3dy5ydHZILmVzL2FsYWNhenRhL2ludGVybm8vY29udGVudHRhYmxILnNodG1sP-
2N0eD020DYxNSZwYWdIU216ZT0xNSZvemRIcj0mb3]kZX]Deml0ZX]pYT1ERVND]mxvY-
2FsZT1lcyZtb2RIPSZtb2R1bGU9JmFkdINIYX]JjaE9wZW49dH]1ZSZ0aXRsZUZpbHRIcj1hb-
GZvbnNvIGFtYWRvciZtb250aEZpbHRIcj0me WVhckZpbHRIcj0mdHIwZUZpbHRIcj0mPX-
VuZGVmaW51ZCY>) (18.02.2017).
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manifestado con anterioridad o por el que tiembla al tomar el micro, hasta aquellos
que deciden entre ldgrimas dejar la moderacién de la asamblea por falta de fuerzas,
para todas las necesidades y peticiones hay un espacio que genera un sentir en positivo,
de acompafamiento, de pertenencia a un grupo. La modalidad documental elegida
contribuye al protagonismo del espacio y de sus habitantes: a partir de un modo obser-
vacional, la cdmara se instala en la plaza como un participante mds, situdndose en oca-
siones entre el pablico y favoreciendo la proximidad con la realidad que decide retratar
desde dentro, como un indignado mds. Pero podemos al mismo tiempo considerar que
la plaza y la asamblea se convierten en figuras espaciales desterritorializadas en cierto
sentido, simbolizando los vinculos que unen a los participantes del 15-M en diferentes
lugares del pais: algo explicitado cuando se leen en el documental las propuestas de los
movimientos de Madrid y Barcelona para ser votadas a viva voz (01:06:53-01:10:15).

LAS VISIONES DEL 15-M: DESDE DENTRO Y DESDE FUERA

Todos cuentan 15-M, primer documental de David Serrano Bouthelier, estrenado en
2011, poco después de que se vaciaran las plazas, comparte con el film de Alfonso
Amador el dar cabida a gran parte de las reivindicaciones del movimiento y su expre-
sién en las mismas. Son bien audibles algunos de los lemas claves del 15-M que definen
muy licidamente algunas de las propuestas del manifiesto. A partir del “Que no, que
no nos representan” se plantean medidas anticorrupcién y alternativas de gestién de
lo publico. Los politicos son considerados como una élite alejada del pueblo, cuyas
necesidades no contempla, y que intenta sobre todo beneficiarse de manera privada.
Se hace asimismo alusién a reformas que supondrian una modificacién de la Consti-
tucién, y a la deuda que mantiene el pais con sus ciudadanos con el lema: “Esta deuda
no la pagamos”. En el mismo sentido apuntan algunas de las pancartas exhibidas en
Madrid, cuyos lemas rezan:

Paguen la crisis sus culpables.

Politicos culpables.

Pienso en Islandia.

Tu botin, mi crisis.

Justa ley electoral ya.

Banqueros ladrones, culpables de la crisis.

Indican asi los manifestantes que la crisis es responsabilidad de banqueros y poli-
ticos, lo que vendrd a dar mds fuerza a la expresién de la necesidad de reforma de un
sistema que, engendrado por otro no igualitario, perpettia patrones antidemocraticos.

Pero, al contrario que el film de Alfonso Amador, no son los manifestantes los
duenos de la palabra, la cual se reparte ahora entre participantes del movimiento y
observadores diversos del mismo. El filme mezcla hdbilmente cabezas parlantes que
coinciden con figuras de autoridad y planos de lo ocurrido en las acampadas y mani-



festaciones del 15-M, fundamentalmente en Madrid, aunque también en Barcelona,
sirviendo estas imdgenes de ilustracién a lo que se comenta en otros momentos. Se
consigue asi un tono interpretativo que impregna la estructura del documental, el
cual comienza con una pequefia introduccién acerca del movimiento y sus origenes
para dar paso a continuacién a una serie de bloques temdticos que tratan diferentes
aspectos de la representaciéon del movimiento y su evolucién, asi como de diferentes
visiones acerca de su repercusion social: el sentido democrético, el papel de los medios
de comunicacién y de las fuerzas de seguridad, los desalojos, el significado de demo-
cracia y bipartidismo a partir del sistema capitalista a nivel global, europeo y espanol,
la corrupcién y la falta de confianza politica.

Ya no asistimos ahora al “ensayo de una revolucion” sino al debate acerca de ese
ensayo, entablado a través del cruce de personas de autoridad, consideradas conoce-
doras de la causa, que ademds gozan de cierta repercusién publica en unos casos y/o se
encuentran cercanas al mundo de la informacién meditica o al propio movimiento
en otros. A diferencia de los anénimos cualesquiera que tomaban la palabra en 50 dias
de mayo, ahora los nombres importan, en cada intervencién aparecen junto a la pro-
fesion, recalcando asi la funcién representativa de cada uno: profesores universitarios,
periodistas o portavoces de movimientos politicos y de asociaciones, cuyos andlisis se
cruzan con los de algunos ciudadanos que estdn sufriendo las circunstancias de la crisis
(como nos indica el “En paro” que acompana a su nombre y al detalle de su formacién
universitaria).

Sialgunas voces se alzan criticas contra el movimiento del 15-M —considerado “una
pataleta muy bien orquestada por la izquierda subterrdnea” (00:10:35)'°-, la mayoria
estd claramente a favor de él, retomando en sus intervenciones algunos de los puntos
que se hallan en la base de las reformas que piden los indignados. Asi, por ejemplo, el
Gran Wyoming afirma tajantemente la necesidad de un cambio constitucional, de la
reforma de la Carta Magna, a la que considera como semilla perpetuadora del sistema
actual:

Este sistema es un sistema decadente, y no es un sistema que permite al ciudadano la posibi-
lidad de decidir qué quiere hacer, en qué pais quiere vivir y qué va a ser su futuro y si eso no
se puede decidir pues entonces habrd que revisar el sistema. Porque un sistema democratico
estd precisamente basado en que es la ciudadania quien decide (00:02:32-00:02:48).

Mis adelante, el presentador plantea nuevas medidas democriticas (00:43:10-
00:43-42), subrayando la deficiencia de la democracia en Espafia con respecto a otros
paises por el hecho de que alli no se hubiera vencido a un fascismo que triunfé du-
rante décadas (00:44:27-00:44:42). En la misma linea de romper con el continuismo
que supuso la Transicién, Arancha Rodriguez recalca la importancia de la reforma

" En palabras de Eduardo Garcia Serrano, periodista de Intereconomia TV que termina esta interven-

cién recordando la cantidad de muertos guillotinados en la Revolucién Francesa.
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del sistema electoral. En un afén legitimador del 15-M, recurre por otra parte a la
Constitucion para reafirmar la legalidad de la acampada: “La base legal de la acampada
fundamentalmente es la democracia. O sea, la propia constitucién le da cobertura
constitucional a esta acampada, en el propio derecho de reunién estd el fundamento
juridico de estas acampadas” (00:09:02-00:09:44). Asi pues, pese a la dura critica de
algtn opositor, el film no solo aporta las claves fundamentales del movimiento desde
diferentes puntos de vista, sino que parece, en su conjunto, apoyarlas.

El dispositivo de exposicién y debate que crea el film establece una estructura espa-
cial bien diferente del documental del que nos hemos ocupado anteriormente. Muchos
de los entrevistados reflexionan sobre el movimiento y las circunstancias en las que se
desarrolla en los médrgenes, “a las afueras” de las plazas. De este modo las imdgenes de
estas y de las calles, en exteriores, tienen un valor simbdlico, puesto que la mayoria de
las entrevistas tienen lugar en interiores, lo cual establece de algiin modo dos espacios
bien diferenciados y relacionados con el tipo de informacién que se ofrece, en los que
el exterior significa descripcién, accién, movimiento 15-M en si, por parte de todos
y cada uno de sus actantes, y el interior se halla dedicado fundamentalmente a la
reflexion que se elabora en paralelo sobre lo que ocurre “abajo”, en la plaza. Por otro
lado, el hecho de que ambas realidades se pongan de acuerdo, en la mayoria de los
casos, muestra la existencia de cierto apoyo constitucional y la construccién de una
base tedrica alrededor del 15-M, favoreciéndose asi la consolidacién y revalorizaciéon
del mismo, por la diversificacion de las fuentes de informacién, que no se restringen
ya a los presentes en las asambleas, sino que reconoce el poder y la repercusién del
movimiento a otros niveles de representacién social.

“UN DESPERTAR COLECTIVO”

Tampoco se limita a la plaza Stéphane Grueso en su documental Excelente, revulsivo,
importante (2013). Es de hecho el tinico de los tres filmes que no comienza con imdge-
nes grabadas durante las manifestaciones y acampadas, sino con bustos parlantes que,
contra un fondo negro, después de que se hayan evacuado las plazas, proponen defini-
ciones del 15-M. Pese al recurso a las entrevistas, la propuesta es muy diferente de la de
David Serrano Bouthelier: no tenemos ahora opiniones enfrentadas y quienes respon-
den a las preguntas y reflexionan sobre el movimiento son los propios implicados en
él, sus promotores incluso. El film se enmarca, de hecho, dentro del paraguas 15M.cc,
proyecto ideado por Pablo Soto y Patricia Horrillo, junto con Stéphane Grueso, el cual
pretende “facilitar el mayor niimero posible de narraciones en torno al 15M, que todo
el mundo pueda contar su 15M”."" El objetivo es generar contenidos que, cumpliendo
tres requisitos —que sea una pieza elaborada, que esté relacionada con el 15-M y que
tenga licencia creative commons—, tienen la finalidad de dar a conocer el significado del

" “Qué es 15M.cc”. En: <http://www.15m.cc/p/que-es-15mec.html> (18.02.2017).



movimiento, tratando de darle la mayor visibilidad posible, que funcione como “un
despertar colectivo”, lo que supuso a su vez el 15-M segtin la propia Patricia Horrillo.
Deduciremos pues ficilmente que nos hallamos de nuevo ante una produccién que se
pone claramente a favor de este, desde su titulo. Toda una declaracién de intenciones
por parte de su autor, quien retoma las palabras pronunciadas por José Luis Sampedro
en una entrevista de la cadena SER. El escritor respondia asi con su opinién acerca del
movimiento 15-M: “Me parece excelente. Me parece revulsivo. Me parece importante”
(00:03:12-00:03:16), y continuaba poniendo de relieve la importancia del movimien-
to como punto de inflexién histérica.'?

Parece asimismo asumir Stéphane Grueso la subjetividad presente en las palabras
de Sampedro. De hecho, nada mds comenzar el film nos previene: el documental serd
“la versién personal del director, del 15-M que él vivié” (00:00:44), lo cual no se pre-
senta como contradictorio con respecto a lo colectivo, mds bien al revés. En efecto,
los dos aspectos se revelan esenciales desde la construccién misma del film: la voz over
del realizador nos acompana durante todo el metraje, incidiendo constantemente en
la singularidad y en lo biogrifico del mismo, generando un tono intimista y sincero
con el espectador. Siempre presente, narra y comenta su experiencia personal, nos in-
forma acerca del movimiento o acerca de la experiencia de otros participantes, algunos
de los cuales nos presenta en entrevistas en las que es evidente la confianza que existe
entre los interlocutores. Pero no es el realizador el origen de todo el material que ha
sido montado: de imagen estética y realizacion cuidada, el documental mezcla ima-
genes de archivo del propio movimiento, cedidas por sus participantes o de RTVE,
que completan las imdgenes de creacidn propia. En este sentido, los titulos de crédito
finales son particularmente significativos, al recoger el nombre de todos aquellos que
han contribuido a la construccién de la pelicula, se mantiene de ese modo la visién
del ‘cualquiera’, que encontramos en muchos films del 15-M y a la que ya nos hemos
referido varias veces a lo largo de estas pdginas, aunque algunos ‘cualesquiera’ —perte-
necientes al circulo més préximo del realizador y muy activos en la acampada de Sol-
son ahora desanonimizados en las entrevistas. Se refuerza de este modo el juego entre
individuo y colectivo que habiamos sefialado ya en 50 dias de mayo. La conciencia del
yo creador, que interpreta los hechos, se conjuga con otras muchas, mostrando asi un
amplio abanico de lo que supuso, y supone en el presente en el que se produce el film,
el 15-M. Se subraya de ese modo una revolucién personal que es, al fin, la de muchos
participantes, que entienden, por otra parte que lo que estaba ocurriendo era un hecho
sin precedentes en Espana.

La declaracién inicial de esa subjetividad puede pues resultar engafiosa para el es-
pectador. Una nueva sorpresa llega cuando este comprende que el film se quiere “docu-
mental informativo total”. Es de hecho, de los tres films que nos han interesado, el que

12 Sobre la importancia de los documentales llevados a cabo al abrigo del proyecto 15Mcc. Por su trasla-

cién de los objetivos del movimiento 15-M a las formas de produccién y exhibicién de los documen-
tales, es de gran interés el articulo de Alvarado Jédar y Barquero Artés (2013).
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mds se esfuerza por definir y construir una historia del movimiento, desde los primeros
minutos, en los que se establece una linea temporal que, antes de reivindicar la impor-
tancia de la Primavera Arabe, se refiere a la catdstrofe del Prestige (2002), la reaccién
contra la guerra de Irak (2003) o el 11-M (2004), entre otras fechas senaladas, como
precedentes del 15-M. Se enmarcan estos hechos en uno de los capitulos en los que se
divide el film: “El 15-M antes del 15-M”. Los otros capitulos: “Nosotros los medios”,
“Sepas lo que sepas hacer y en el grado que sea, eres bienvenido”, “En legitima desobe-
diencia’, etc. permiten prestar atencién a otros aspectos del movimiento, poniendo de
manifiesto la voluntad de ofrecer una aproximacién lo mas completa posible al mismo,
y también pedagdgica, nos atreveriamos a decir, por el recurso continuo a mapas, gré-
ficos e infografias diversas que ayudan a entender diversas situaciones. Se trata pues de
un film de cardcter claramente expositivo.

Entre los diferentes aspectos tratados por el documental, querriamos llamar la aten-
cién acerca del papel que en él juega la cultura que surge en torno al 15-M. La musica,
por ejemplo, estd muy presente, se trata de composiciones creadas en plena coyuntura,
como la “Rumba del banquero” (Ivin Ramos El Pumu, Pedro Llamas y Raul Cantiza-
no), la musica e imagen de Solfénica Orquesta y Coro del 15-M en Madrid, Reclamar
el Eco, y “Ay pena, penita, pena” (Antonio Quintero, Rafael de Leén, Manuel Quiroga),
version de la cancién del mismo nombre de Lola Flores con una letra que resume a la
perfeccién las reivindicaciones originarias de la manifestacién del 15 de mayo de 2011:

Si los del gobierno escucharnos quisieran

todas esta reforma se iba a parar

pero ellos no quieren porque no les interesa

abrir un debate a la sociedad

si no nos escuchan es por cobardia vergiienza me da
hay voces que suenan de noche y de dia por tu libertad
ay pena penita pena

qué tenemos todos y todas

nos venden a las empresas

Botin es el patrén

han salvado a todos los bancos y la culpa es para ti
td explotado trabajando sin pensiones y hasta aqui
Esta democracia da pena, pena

Todas juntas hoy en pie,

ya estd bien, ya estd bien

de tanta penita pena

(00:59:03).

Se incluyen igualmente performances, como las que el colectivo flo6x8 organiza en
diferentes sucursales bancarias como protesta. La acustica, del pulcro suelo (a veces de
mdrmol) y de la amplitud de algunas sedes, que se encuentran en edificios histdricos,
dan lugar a una mayor resonancia para el taconeo y las palmas, los movimientos de-
cididos y la fuerza que desprenden, sobre todo mujeres. Estas alteran la rutina de los



bancos, obligan a abrir los ojos de los alli presentes y esto conecta con el significado
del 15-M que pretende representar este documental: cuestionar el sistema, el orden y
el silencio (que los bancos y los politicos han creado en detrimento de la poblacién y
que no merece respeto) preestablecido, controlador y en principio inalterable a través
de la cultura, el arte y el sentimiento colectivo, los cuales se consideran motores para el
empoderamiento del pueblo y que pueda irrumpir como caos en las jerarquias y como
luz en el poder establecido.

Estas acciones, como las de los manifestantes y las de quienes participan en las
acampadas, suponen la ocupacién de un espacio que se reivindica como ptblico. En el
caso de las entidades bancarias, ello se justifica a partir de la intervencién del estado por
medio de rescates: en el caso de las calles y plazas, se busca recuperarlas como lugar de
“lo comun”. El capitulo “De tomar la calle a crear la plaza” se concentra precisamente
en este aspecto, explicando la evolucién espacial del movimiento: desde la bajada a
la calle, pasando por la creacién de una ciudad autoabastecida en pleno centro de
Madrid, hasta la descentralizacién y expansién que supusieron las acampadas en otras
ciudades vy, sobre todo, la multiplicacién de las asambleas en los barrios. El espacio se
comprende y evoluciona asi a través de los principios de colectivo y comun, basicos en
las acciones del movimiento. El propio documental se contempla como un espacio que
se modula en funcién de los mismos pardmetros: ya hemos hecho referencia al material
ajeno que enriquece las imdgenes grabadas por Grueso —como las que retratan la pri-
mera noche en Sol, mientras que €|, nos cuenta, dormia tranquilamente en casa—. En
este sentido, queremos mencionar ademds el videoclip que figura tras los créditos y que
no es responsabilidad de Madrid.15M.cc. Se trata de una ‘ocupacién’ del documental,
en un espacio cedido por los productores del film, que desconocian en un principio
su contenido. En pantalla se ven buscadores web en los que aparecen palabras como
crisis, desahucios, banca y que recurre constantemente a la pregunta qué hacer ahora.
Las soluciones son cambiar el sistema, el pais, a partir de www.exlandia.net, platafor-
ma que reconoce al gobierno como irrelevante. Una nueva estrategia que muestra la
concepcién de la obra como herramienta de participacién democrdtica y de reflexién
colectiva, lo cual no se consideraria refiido con la expresién de la propia subjetividad,
como hemos tenido ocasién de senalar.

CONCLUSIONES

Los filmes que aqui nos han interesado son ejemplos representativos de un género
documental que aporta piezas fundamentales para la comprensién del movimiento
15-M. Partiendo de estructuras narrativas diversas, estas y otras peliculas documentales
expresan una complementariedad entre los aspectos individuales y colectivos. Cru-
zando la expresion de la perspectiva del ‘cualquiera’ (Moreno-Caballud 2014) y de la
autoridad abarcan diferentes aspectos del movimiento, al tiempo que enlazan, en mds
de un caso, con vivencias personales de los creadores.
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Estos largometrajes han sido grabados y montados en menos de dos afios y han tra-
tado de dar una respuesta rdpida a aquellos que quisieran acercarse al movimiento del
15-M. Parten de una urgencia informativa y comunicativa, asi como de la voluntad de
favorecer la apertura de la informacién, coincidiendo de ese modo con uno de los obje-
tivos de la movilizacidn, la cual, pese a las pretensiones criticas de algin film, van en su
mayoria a secundar. Los filmes de los que nos hemos ocupado, como la gran mayoria
de los que tratan el tema, parecen empefiados en reflejar el jubilo y la positividad que
acompanan a los acontecimientos que reflejan, lo conocido como el ‘clima 15-M’." En
ellos quedan recogidas las propuestas del movimiento, se inmortalizan las pancartas y
las acampadas o los parlamentos (individuales o colectivos) en las asambleas; mientras
que las entrevistas en interiores y los rétulos y grafismos diversos en pantalla aportan
informacién complementaria.

La plasmacién de cierta iconografia y de ciertas pricticas de accién da cuenta de
una inquietud por la resignificacién del concepto de ‘democracia’, aspecto que ha lla-
mado la atencién a criticos culturales que aprovechan para marcar los vinculos con
el momento fundador de la misma en el pasado reciente de Espana: la Transicién
(Labrador Méndez 2014). En 2011, como bien se refleja en cada uno de estos filmes,
esa pretendida refundacién pasa por generar nuevos imaginarios espaciales de reapro-
piacién de lo publico, a partir de imdgenes que presentan una nueva forma de vida en
las plazas: mds participativa, mds social y mds comprometida. La plaza se convierte en
ese momento en dgora y en simbolo de lo puablico, se transforma en epicentro cultural
que irradia alternativas. Tomando posesién de ese espacio, la poblacidn expresa su pre-
tensién de participar directamente en la organizacién de la res publica, de romper con
un sistema politico por el que no se siente representada y al que considera culpable de
la precaria situacién en la que se encuentra.

Dando cabida a estos aspectos y reflejando estas importantes transformaciones
espaciales, los propios films se convierten en espacios fundamentales para conocer
los acontecimientos de 2011 y ponderar el lugar en el que se encuentra hoy Espa-
fia, cuyo panorama politico ha cambiado radicalmente desde la primavera de 2011;
ello prueba sin duda que si no todo ha avanzado sobre las lineas que se marcaron
entonces, lo acaecido ha tenido repercusiones profundas en la sociedad espanola.
Hemos dejado constancia en las paginas anteriores de que los partidos en activo han
contemplado ciertas reivindicaciones que hizo en su momento el 15-M. La apari-
cién de nuevos partidos en el mapa politico espanol, asi como los cambios consti-
tucionales que se lleven a cabo en el futuro tendrdn que buscar los origenes en este
movimiento. Con él se relaciona el surgimiento de Podemos (como abanderado del
15-M atn a dia de hoy) y su potencia electoral en las dltimas elecciones europeas,
locales y nacionales (a pesar de las recientes problemadticas internas), que ha supuesto
el replanteamiento electoral de los partidos cldsicos y la aparicién de nuevos actantes

3 A razén del sentimiento de pertenencia al grupo que se genera en torno al 15-M, un articulo de Péez

et al. (2013) responde a estas cuestiones.



politicos como Ciudadanos, ebullicién politica y cultural que valora positivamente

Walther Bernecker:

Trocar el estallido de indignacién de 2011 por accién positiva, saber encauzar hacia la par-
ticipacién politica las emociones criticas de rechazo al estado de cosas ha sido un valor que
ha enterrado el eslogan “No nos representan”. Gracias a un enorme caudal de ilusién social,
cristalizado en nuevas opciones politicas, el sistema ha empezado a revitalizarse y renovarse,
y eso sin recurrir a la xenofobia (como ha sido el caso en tantos otros paises europeos). Pare-
ce que la sociedad espanola, en su totalidad, es mds capaz y virtuosa que lo que el morboso
pesimismo histérico ha predicado en Espafna (2017: 63).

Partiendo de estas consideraciones, creemos que han de entenderse las produccio-
nes documentales en torno al 15-M —de la que los tres films de los que hemos hablado
aqui han constituido una muestra significativa—, no solo como documento histérico,
sino como herramientas de participacién ciudadana y generadoras de conciencia du-
rante y tras lo ocurrido. Podemos considerarlos pues como elementos de memoria
comunicativa (“das kommunikative Gedichtnis”, segiin Assmann/Assmann 1994),
que, enriqueciendo la memoria cultural (“das kulturelle Gedichtnis”, Assmann 1988),
serdn medio fundamental de la mémoire collective (Halbwachs 1991) para las genera-
ciones por venir conformando medios de identificacién.' Se erige asi el movimiento
15-M, las plazas ocupadas con Sol y Catalunya a la cabeza y su creacién cultural como
‘lugares de memoria’, que entrardn a formar parte del imaginario colectivo, conforma-
rdn la visién que la generacién contempordnea al movimiento ha vivido de Espana, y
contribuirdn a su perpetuacién en tanto que documentos ‘construidos’. En ellos per-
manecerdn los simbolos y la iconografia de la respuesta ciudadana a la crisis financiera
de 2008, que servirdn de recurso o de modelo para las siguientes revoluciones.
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