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| Abstract: The aim of this work is to understand the dynamics between writers and the emerging
literary circles of Paraguay at the beginning of the 20th century, as well as the place assigned to
the Guarani language in this interaction. This article specifically studies the case of Narciso R.
Colmidn concerning the publication of his first book, Ocara potj (Cantares de Rosicrdn) [Field
flowers. Rosicran’s songs] (1917). It is shown how he was able to introduce his poetic work to
the emerging intellectual circles of Asuncién and be acknowledged by them. For this purpose,
we will first briefly review the author’s career and the most relevant critical studies on his work,
and then analyze the conditions of production and reception of the two editions of his book.
Keywords: Narciso R. Colmdn; Poetry; Guarani Language; Songbook; Nationalism; Paraguay.

| Resumen: El objetivo de este trabajo es comprender la dindmica entre los escritores y el circui-
to literario emergente de Paraguay a principios del siglo xx, asi como el lugar que se asignaba
a la lengua guarani en esa interaccién. Este articulo estudia especificamente el caso de Narciso
R. Colmdn a propésito de la publicacién de su primer libro, Ocara potj (Cantares de Rosicrin)
[Flores del campo] (1917). Aqui se analizan las estrategias que le permitieron insertar su obra
poética y ser legitimado por el circuito intelectual emergente de Asuncién. Con ese propésito,
en primer lugar, se hard un breve recuento de la trayectoria del autor y los estudios criticos mds
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relevantes sobre su obra, para después analizar las condiciones de produccién y recepcidn de las
dos ediciones de su libro.
Palabras clave: Narciso R. Colmdn; Poesia; Guarani; Cancionero; Nacionalismo; Paraguay.

INTRODUCCION

Los origenes difusos de la poesia paraguaya en guarani se remontan a las primeras can-
ciones que se publicaban en las paginas de los diarios de trinchera durante la Guerra de
la Triple Alianza (1865-1870), que enfrenté a Paraguay con los ejércitos de Argentina,
el Imperio del Brasil y Uruguay. El tono de estas canciones oscilaba entre la sdtira y
la arenga bélica, y amén de todo procedimiento estético, exhibian el fin pragmdtico
especifico de elevar la moral de las tropas en el combate. La guerra, devenida causa na-
cional en Paraguay, habia situado en un lugar protagénico a la lengua guarani hablada
por la mayoria de la poblacién, y habia llevado a oficializar el empleo de ese idioma
en las comunicaciones oficiales y en la prensa (Lustig 2008; 2006; Pic-Gillard 2008;
Caballero y Ferreira 2009).

Luego de la guerra, con la derrota y devastacién del Paraguay a manos de los ejérci-
tos aliados y la incursién de la politica liberal decimondnica, el guarani fue censurado
por considerdrselo lengua de barbarie (Villagra-Batoux 2016, 250; Zajicovd 2009, 37;
Melia 1992, 172), y escasearon las publicaciones que incluyesen expresiones en esa
lengua. En esta etapa de posguerra y durante varias décadas, el dominio de uso del
guarani volvié a estar estrictamente unido a la oralidad y los dmbitos de comunicacién
informal, muchas veces domésticos. En guarani se desarrollé el arte popular en dife-
rentes formas orales, como los kdso iemombeu (historias breves de todo tipo), 7ieénga
(refranes y dichos), pukari (chistes), maravichu (adivinanzas y acertijos), pero sobre
todo las formas del canto, que conservaban y hacfan proliferar el esplendor de la poesia
y la musica popular aglutinadas bajo la categoria de folklore. La hegemonia del caste-
llano, en cambio, se extendia a buena parte de las expresiones artisticas legitimadas por
los estratos altos de la sociedad paraguaya, acostumbrados a las estéticas predominan-
temente romdnticas y modernistas.

Algunas de las canciones folkléricas en guarani se transcribieron al papel emplean-
do formas ortogréficas intuitivas, o siguiendo un modelo tradicional de escritura que
daba cuenta de una anomia ortogréfica generalizada. Ya en la primera década de 1900,
periédicos asuncenos como E/ Enano 'y Rojo y Azul, publicaban textos humoristicos o
satiricos en guarani, aunque en ocasiones podia tratarse de ejercicios literarios con que
algunos intelectuales hacian gala de su dominio de la lengua. Ignacio A. Pane se pre-
senta como uno de los mds cultos escritores en guarani (Melia 1992, 204; Centurién
1961, 357). Sin embargo, las emergencias de una literatura en guarani eran intermi-
tentes, dispersas y desorganizadas.

Pero ;cudndo comienza a pensarse con mayor intensidad en la definicién de una
literatura (en) guarani en Paraguay y qué decisiones posibilitaron la produccién de una



literatura escrita en lengua guarani, habida cuenta del desprestigio que pesé sobre la
lengua desde la posguerra? Los primeros indicios que nos permitirdn responder a esos
interrogantes comienzan a aglutinarse en las décadas tempranas del siglo xx. Y en 1917
se publicé en Asuncidn la primera edicién de uno de los libros fundacionales de la poe-
sfa en guarani paraguayo,' Ocara potj (Cantares de Rosicrdn),* de Narciso R. Colmdn.
Primera publicacién en formato libro cuyo contenido central fuese en guarani, esta
obra constituy6 un hito en la literatura del Paraguay, porque en ese mismo acto tam-
bién introducia la lengua mayoritaria del pais en una jerarquia literaria que antes no
se le habia atribuido. Es que, mientras en los siglos xv1 y xv1r se escribieron catecismos
en guarani o se tradujeron a esa lengua varios textos religiosos (Melia 2003, 207 ss.),
recién durante la Guerra de la Triple Alianza el guarani dio sus primeros pasos como
lengua de creacién literaria (Lustig 2006). Aun asi, su avance en los espacios escritos
como la prensa, las revistas y los libros quedé obturado inmediatamente después de la
derrota del Paraguay.

Narciso R. Colmén aporta entonces una obra que reencauza la productividad li-
teraria del guarani y deviene autor imprescindible para la literatura de su época. Se lo
reconocié por haber sido uno de los mds fecundos escritores en guarani de las primeras
décadas del siglo xx y obtuvo la consagracién de la critica a través de la prensa, prime-
ro, y después, de la comunidad cientifica internacional que aplaudié su apuesta por la
conservacién de la lengua indigena.

Este articulo sitda la mirada sobre este escritor, précticamente sin linaje literario
(esto es, ejercitaba la creacidon poética en una lengua, el guarani, que no se hallaba legi-
timada literariamente por la critica de su época), pero que aprovechd las circunstancias
de escritura potenciadas por la tensién entre dos lenguas, castellano y guarani, para
lanzar una obra que significé la piedra angular de una nueva época en la produccién
literaria del Paraguay, incluso cuando atin no se habia afianzado un mercado editorial
en Asuncién.

Nos interesa comprender, sobre todo, de qué manera Colmadn logré insertar su obra
poética en la dindmica cultural y ser bienvenido por el circuito intelectual emergente
de Asuncién, que confirié a su vez un significado politico —patridtico— a su poesia.
Con ese plan, este articulo presenta cinco partes: la primera es un breve recuento de
la trayectoria del autor y su obra literaria; la segunda se refiere a los estudios criticos
mis relevantes que tuvo su obra en Paraguay; la tercera parte analiza las circunstancias
de produccién del cancionero Ocara potj, en sus dos ediciones, y sus caracteristicas
principales (contenido, lenguas, niveles textuales); las partes cuarta y quinta abordan
la recepcién del cancionero: cudles fueron las valoraciones y el imaginario que dos

Para una diferenciacién sintética entre las variedades del guarani en Paraguay, véase Melia (2011).
En este articulo transcribiremos el titulo de los libros respetando la ortografia original de las ediciones
citadas, a los fines de corresponder a la catalogacién bibliografica. Los titulos de los apartados internos
y las citas textuales de fragmentos en guarani, en cambio, se transcribirdn tomando como referencia
las normas ortogréficas sugeridas por la gramdtica de la Academia de la Lengua Guaran{ (Guarani Ne'é
Rerekuapavé. Academia de La Lengua Guarani 2018).
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miembros de la élite intelectual y politica asuncena (Juan E. O’Leary y Cecilio Bdez)
generaron en torno al libro de Colmdn, y cdmo el autor interpretd las criticas de la
prensa para reformularlo y ampliarlo en la segunda edicién, de 1921.

ROSICRAN. EL DERROTERO DE UN AUTOR Y EL CAMINO EMERGENTE
DE LA LITERATURA EN GUARANI

Es importante destacar que Narciso R. Colmdn fue el exponente central y quizd la
culminacién de la poesia en lengua guarani, al menos en su desarrollo inicial. Su obra
publicada involucra tanto poesia, drama y colecciones de 7ieénga (refranes) y otras
formas orales en esa lengua, como brevisimas reflexiones de tipo ensayistico en torno
a los procedimientos de escritura, que configuran tempranos ejercicios metatextuales.
Los textos inéditos, por su parte, comprenden canciones, prosa en guaram’ y un guion
cinematogréfico inconcluso.

Nacié en Ybytymi, en 1880, y fallecié en Asuncidn, en 1954. De origen puebleri-
no, inicié su trayectoria laboral a los quince afios, sin haber completado los estudios
formales. Fue primero empleado de telégrafos en Ferrocarriles del Paraguay y poco
tiempo después migré a la Argentina y se desemped en Ferrocarriles Buenos Aires
al Pacifico. Regresé a Paraguay en 1901, y luego de algunos meses en la oficina del
Telégrafo Nacional, un problema de salud lo llevé a cambiar el oficio por un cargo en
las oficinas de Tribunales.

En pocos afios fue escalando posiciones en el poder judicial para desempefarse
como escribiente, ujier y secretario, y ocupar luego dos cargos de magistratura en
Paraguari (juez de paz en Caballero y San Bernardino, juez de lo criminal en San Ro-
que). De manera que hacia 1904, a los veinticuatro anos, se inicié como magistrado y
continué en esas funciones hasta jubilarse, veinte afios después.

Para deslindar su profesion de su oficio de escritor, firmaba con el anagrama de su
nombre, Rosicrin, los poemas y las colaboraciones que enviaba a los semanarios asun-
cenos El Enano (revista satirica afin al Partido Liberal, c. 1905) y Rojo y Azul (fundada
por el publicista y poeta Rufino Villalba, 1905-1914). Su 6pera prima en guarani,
Ocara potj (Cantares de Rosicran) (1917), reunia varios de aquellos textos publicados
en prensa, y una seleccién de canciones de otros autores.

En sus canciones, Colmdn adoptaba un registro heterogéneo de situaciones, emo-
ciones y paisajes, que permiten vislumbrar algunos temas sociales ligados a la condi-
cién del campesinado, los estratos sociales y las injusticias, como también el retrato de
una Asuncién en trance de lenta urbanizacién. Pero la prensa y la opinién publica de
su época le reconocian en primer lugar el mérito de haber restituido un lugar perdido
al idioma guarani.’

> En 1950, el Centro Ybytymiense de Asuncidn organiza una celebracién fastuosa, que se extiende

durante tres dfas, para homenajear al ya septuagenario poeta. Entre los diferentes discursos que sobre-



Aun asi, los poemas de Ocara potj (Cantares de Rosicrdn) revelaban, en su materia-
lidad escrita, la ausencia de una norma ortografica para la lengua verndcula y la clara
impronta de una mezcla lingiiistica guarani-castellano que, para ciertos lectores, como
veremos, involucraba un conflicto en términos literarios. Eran tiempos en los que
cada escritor desplegaba intuitivamente o por imitacién de otras escrituras su propia
ortografia. Del mismo modo, una escritura en lengua guarani mixta que para el pu-
blico letrado resultaba vulgar y nada estética, para los escritores guaranies constituia la
expresion de la voz popular. Y, en sintesis, ya desde el principio la prictica de escritura
en lengua guarani se presentaba como un ejercicio no exento de discusiones.

El propio Colmdn se ocupaba de advertir explicitamente esta peculiaridad en di-
ferentes pasajes del libro. Asi, en una nota sobre ortografia guarani que introduce el
“Parnaso de Guarania”, escribe

[El autor] [e]ntiende, asi mismo, que la ortografia usada en su libro adolece de algunas
deficiencias dificiles de salvar en estos momentos. Entre tanto, conférmese el lector con
la escritura puesta en préctica, mientras no se hayan fijado definitivamente las reglas de la
expresion grafica de la lengua aborigen (Colmdn 1921, vol. 2, 87).

Y poco después, “[d]Jamos en este Parnaso las distintas composiciones de otros
bardos guaranies, en que se advierten las caprichosas reglas ortograficas que denuncian
la falta de unidad actual en la escritura de la lengua aborigen” (90). En esos afios, solo
algunos eruditos llevaban adelante una préctica reflexiva en torno a la unificacién de la
escritura en guarani (Villalba Rojas, 2021). Sin embargo, sus esfuerzos no llegaban al
uso generalizado, a falta de politicas de ensefianza de la lengua y, de hecho, el guarani
no gozaba del prestigio suficiente como para ser considerado idioma culto (Veldzquez
Seiferheld 2019, 211 ss.).

Colmién desarroll6 una literatura casi exclusivamente en guarani, por lo que obtu-
vo muy pronto reconocimientos del campo intelectual y afianzé lazos con el circuito
académico asunceno. Se relaciond con eruditos de la talla de Manuel Gondra, Manuel
Dominguez y Moisés Bertoni, iniciadores de una filologia del guarani en Paraguay,
todos nucleados en torno a la selecta Sociedad “Cultura Guarani”, una entidad que se
constituye en 1923 en el seno del Gimnasio Paraguayo, y cuyos propésitos aspiraban a
la conservacién y el cultivo de la lengua indigena.*

salen por su aglutinacién de calificativos, una nota de prensa sintetiza y reactualiza la valoracién sobre
Colmén como primero de su clase: “La literatura guaran{ debe a Narciso R. Colmdn un aporte valio-
so, por su libro ‘Ocara poty’ [...] uno de los primeros en conocerse, como aporte serio a la literatura
autéctona” (Colman 1950, 7).

Entre sus miembros se cuentan, como estudiosos o divulgadores de la lengua y la cultura guaranf,
escritores de muy variada participacion en la vida publica, como el historiador Juan O’Leary, el inves-
tigador y fildntropo Andrés Barbero, y como socios honorarios, algunas figuras de renombre interna-
cional, entre ellas el médico guaraniélogo Juan Francisco Recalde, el socidlogo peruano Carlos Rey
de Castro, el dramaturgo argentino Agustin Fontanella (con cuyo periédico, £/ Ideal, Colman habia
colaborado en su juventud) y el etnélogo alemdn Roberto Lehmann-Nitsche (Colmdn 1929a, 4 s.).
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Es de suma importancia sefalar la amistad entre Colmdn y Moisés Bertoni. La
sabiduria del botdnico y etndlogo suizo, que estaba radicado en el Alto Parand desde
fines del siglo x1x, habia despertado el respeto y la admiracién del poeta, pero también
de numerosas figuras intelectuales de la capital (Baratti y Candolfi 2014). En efecto,
cuando Colmén se hallaba en el proceso de escritura de su obra cumbre, el extenso
poema cosmogénico Nande ipi cuéra (Nuestros antepasados) (1929), se retroalimenté
con las indicaciones técnicas y cientificas de Bertoni. Ambos habian coincidido en el
XX Congreso de Americanistas de Rio de Janeiro (1922), donde Colmén fue premiado
por una versién temprana de Nande ipi cuéra: obtuvo un diploma y medalla de honor
que le otorgd el Comité, y se aprobd la publicacién del poema como separata, por la Im-
prenta Nacional de Rio de Janeiro, lo que se efectivizaria en 1932 (Colmdn 1950, 68).

La cercania de Bertoni y el reconocimiento de la comunidad cientifica en el émbito
internacional parecieron marcar un cambio de rumbo en la prictica artistica de Col-
man. Después de la segunda edicién de Ocara potj no volveria a publicar canciones, y
canalizarfa todas sus energfas en el desarrollo y difusién de Nande ipi cuéra, asi como en
el acopio del archivo de la oralidad popular a través de los polifacéticos 7eengaryru (re-
franeros), que totalizan unos cinco volimenes publicados entre 1923 y 1942. La obra
que compuso después de 1922 amplia el acto estético-creador y lo complementa con
la tarea archivistica y un oficio lexicografico. Esto lo afincaba en un Jocus enunciativo
mds cercano a la préctica etnoldgica-filolégica que al estatuto del poeta verniculo, pero
le permitia explotar ambas facetas.

Los textos que publicé a partir de entonces oscilan entre el discurso literario y el
trabajo documental, acaso como una forma de organizar a través del lenguaje poéti-
co las ideas que desarrollaron los escritores guaranizantes (r6tulo caro a Eloy Farifa
Nunez). La escritura de Colmdn respondié en buena medida a la preocupacién por
conservar el idioma guarani a través de la creacién de una biblioteca de la lengua, y
en esa misién coincidia con uno de los objetivos que se habia planteado la Sociedad
“Cultura Guarani” en sus origenes.

Colmén echd los cimientos de una literatura emergente en lengua guarani, y estable-
ci6 la posibilidad de una secuencia de creacién literaria que entraria en didlogo con el
canon emergente en castellano. Debe considerarse, en paralelo, que hacia 1920 en Para-
guay se contaba con poco mds de una decena de obras de narrativa ficcional publicadas
en formato libro (Langa Pizarro 2020, 461-62). Y el libro era el soporte casi exclusivo
del castellano, cuya hegemonia en los espacios de la escritura se vefa indiscutible.

POR UNA CRITICA LITERARIA: ALGUNOS ANALISIS FUNDAMENTALES
DE LA OBRA ROSICRANIANA

Durante las tltimas décadas del siglo xx, los guarani6logos y criticos literarios del Para-
guay compartieron un silencio tdcito en torno a la obra de Colmdn, a quien se asume
—con el epiteto que le asignara Juan O’Leary en 1921— como “el poeta de la raza”. Sin



embargo, sus textos no se estudiaron en profundidad y buena parte de su obra se halla
fuera de catdlogo. A pesar de su relevancia para la historia temprana de la literatura en
guarani, por ejemplo, Ocara potj nunca fue reeditada integramente después de 1921,
sin contar que una pequena fraccién del cancionero se lanzé en 2002 en un formato
doble de libro y CD, Rosicrdn Purahéi, con interpretacién musical a cargo de Narciso
de los Reyes Colman, hijo del poeta. En cuanto a las traducciones, se hallan muy pocos
poemas dispersos en diferentes antologfas.’

Es verdad, sin embargo, que Rosicrdn gozé de un lugar de prestigio en el canon li-
terario de Paraguay hasta poco mds de la mitad del siglo xx, lugar acentuado sin dudas
por la trascendencia —y el respaldo incluso péstumo— que tuvo Nande ipi cuéra (Nues-
tros antepasados), que cuenta en total siete reediciones.® Y fue justamente a partir de
esta obra que Rubén Bareiro Saguier enarbolé una aguda critica e inicié un sostenido
proceso de descanonizacién del poeta.

Hacia mediados de los anos setenta y en plena etapa de revaloracion y defensa de las
culturas indigenas, Bareiro Saguier aport6 su voz para desmontar el mito nacionalista
que idealizaba el pasado indigena y la presunta alianza hispano-guarani durante la
conquista espanola. Y sefalé a Nande ipi cuéra como uno de los textos responsables de
afianzar ese imaginario “alienado”, expresién de “la forma grotesca del desprecio colo-
nial hacia el indigena” y “clara realizacién de la ideologia colonizada” (Bareiro Saguier
1976, 119) que empujaba a situar a su autor entre los miembros de lo que llamé la “ge-
neracion nacionalista-indigenista”. Para Bareiro, esta “generacién” que incluia a inte-
lectuales de la talla de Moisés Bertoni, Eloy Farina Ndfiez y Natalicio Gonzélez, habria
tenido un rol central en la suplantacién y la tergiversacién de las culturas indigenas al
generar una representacién errénea pero deliberada sobre la mitologfa y la espirituali-
dad guarani. Ellos habrian potenciado el uso nacionalista de la imagen del indigena,
que reivindicaba solo las herencias simbélicas (lengua, costumbres y creencias) en des-
medro del interés por las condiciones de vida y la participacién de los indigenas en la
historia y en la vida cotidiana del Paraguay.

Después de Bareiro, no hubo otros lectores que problematizaran medularmente
la obra de Colmdn. En 1991, el poeta Rudi Torga rescaté el texto dramdtico inédito

Existen algunas traducciones de unos pocos poemas, dispersas en antologfas. Entre ellas se cuentan las
de Juan Francisco Recalde, “Pety roky”, “;Pehenduike!” (Recalde 1924); de Héctor L. Barrios, “Pety
Roky”, “Korochire”, “Vidalita”, “Rohayhu jepe” (Colman 1950); de Nabel Felipe Mestruc, “Pirapire”
(Martinez 1985).

La primera edicién se lanzé en 1929, en la coleccién de la Sociedad Cientifica del Paraguay; la segun-
da edicién, de bolsillo, se lanzé el mismo afio con ilustraciones, Imprenta El Arte; la tercera edicién
es una separata de los Annaes do XX Congresso Internacional do Americanistas, Rio de Janeiro, publicada
en 1932, Imprensa Nacional; la cuarta edicidn, versién castellana, se lanzé en 1937, Asuncién: Edi-
torial Guarani; la quinta edicién, castellana, de 1960, fue ordenada por el Ministerio de Defensa del
Paraguays; la sexta edicién, bilingiie, fue publicada en 2011, Asuncién: El Lector; la séptima, también
bilingie, se publicé colaborativamente en 2019 por las editoriales autogestionadas Okdrajapu y Edi-
tora de los Bugres. Nande ipi cuéra (Nuestros antepasados) continta divulgdndose como una obra de
referencia sobre la mitologfa en el Paraguay.
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de Colmdn, “Kamba nambi” [La oreja del negro], e incluyé en el libro un ensayo del
historiador Roberto Romero, “Narciso R. Colmadn, el poeta de los guaranies” (1991).
El texto de Romero sintetiza la trayectoria literaria de Colmdn y entrega algunas preci-
siones sobre su biografia, sin encarar un andlisis minucioso de la obra literaria:

Ningtn poeta nacional ha alcanzado tanta nombradia y tan inmediata, como Rosicrdn, con
la sola publicacién de su primer libro. Este, ademds de ser el primero en su género que se
editd en Paraguay, guardaba en su ramillete de flores silvestres, el alma aborigen de nuestro
pueblo. Y ya lo consagré como el mds grande poeta de su idioma (Romero 1991, 15).

Y concluye que Ocara potj “puede considerarse con justicia, como la fuente culta
de la poesia en guarani” (15). En qué sentido se refiere a ella como fuente culta es una
cuestiéon que no resuelve mds que citando el epiteto de “Anacreonte guarani” que le
habia asignado Guillermo Tell Bertoni (15).

A diferencia de este, Bartomeu Melia (1992) desarrolla un andlisis critico porme-
norizado de la literatura en guarani como fenémeno emergente entre los siglos x1x
y XX, en dos vertientes, una forma culta de la poesia en guarani, y otra popular. Alli
interpreta la relevancia que pudo haber tenido la literatura de Colmdn, tanto desde el
punto de vista estético como desde una mirada documental sociolingiiistica. La poesia
culta se manifiesta, segiin Melid, en autores de la élite letrada, como Ignacio Pane, que
pone en didlogo diferentes elementos de la cultura europea con el ¢jercicio de escritura
en guarani,” o Juan O’Leary, que escribe poemas breves en un guarani de “rebuscada
pureza’ (Melia 1992, 204).

Melia considera que esta poesia se desarrollé en paralelo a las formas populares del
folklore y el cancionero (donde sittia a Narciso R. Colmdn), generando una suerte de
vanguardia desde el arcaismo, con “expresiones poéticas en las que, por una parte, la
lengua rehiye conscientemente el contacto ‘impuro’ del castellano, y por otra, busca
las resonancias imaginarias de lo particularmente autéctono” (1992, 226). Melia asu-
me que no se puede establecer una distincion taxativa entre las orientaciones culta y
popular “por la misma inadecuacién de la categoria empleada” (226), pero su andlisis
valora sobre todo la innovacién que significaron los ensayos de escritura letrada en
guarani puro (guaraniete) en el plano de la lengua literaria y las representaciones de “lo
autéctono’.

En el mismo andlisis, el antropdlogo concede a Colmdn el mérito de establecer, con
su cancionero, las “pautas de expresién lirica [en guarani] que seguirdn manteniéndose

Vale citar a modo de ejemplo, una serie de textos que se recopilan en el Apéndice de Ocara porj, “El
Parnaso de guarania” (Colmdn 1921, vol. 2, 91-189), entre ellos se cuentan varios textos de Ignacio
Pane: la traduccién al guarani de un soneto de Lope de Vega (“Lope de Vega en guarani”), un poema
alusivo a Don Quijote (“Don Quijote avafi?éme”) y una celebracion al papel victorioso de Francia
al finalizar la Primera Guerra Mundial (“Frédnciape”). También pueden mencionarse las traducciones
al guaran{ de dos poemas de Gustavo A. Bécquer (“Insomnios de Bécker” [sic] y “Las golondrinas de
Becker” [sic]), de la pluma de Silvano Mosqueira.



por décadas” (Melia 1992, 206). Y destaca el aporte global de su obra a la cultura pa-
raguaya en tanto y en cuanto ‘explotd tres venas de la literatura en guarani, que supo
manejar con especial destreza y elegancia” (207): el cancionero, la “epopeya mitica” y
la “coleccién de proverbios”, cada una de las cuales imprimié una tradicién propia en
la historia literaria de ese pais.

Aunque en principio Melia liga a Colmdn con el folklore, debemos considerar
que la escritura polifacética del autor de Ocara potj también generé una instancia de
produccién desde el dmbito letrado, donde se situd para observar y registrar minucio-
samente la vida, el saber y las férmulas lingiiisticas que circulaban en la comunidad,
para organizarlas en los primeros refraneros populares. En ese sentido, dice Melia, “ya
para su época Rosicrdn tiene atisbos de verdadero antropdlogo social, por la fidelidad
con que quiere reproducir la lengua y la cultura tal como son” (212).

El perfil artistico de Narciso R. Colmdn habilita todavia nuevas lecturas y abordajes
criticos de su literatura. Tanto podemos reflexionar sobre las representaciones de la
comunidad y el contenido social de sus canciones, como discernir la orientacién —pero
también comunién— bivalente hacia el cultivo y el aprovechamiento del saber popular
y del saber erudito, como fuerzas que se articulan en su poética.

UN ACERCAMIENTO A OCARA POTY- LA ESCRITURA ENTRE
DOS LENGUAS

Si bien Ocara potj es ante todo el primer libro de poesia publicado casi totalmente
en guarani paraguayo, es necesario aclarar que se trata de una publicacién bilingiie
de poesias-canciones en guarani y paratextos meta en castellano. Los paratextos que
incluye son un indicio de la tensién entre los dominios de uso de ambas lenguas,
testimonian la situacién de la lengua en las primeras décadas del siglo xx y establecen
una jerarquia entre guarani y castellano, donde una es la lengua de la poesia y la otra
es su lengua interpretante, dindmica que reinterpreta y reactualiza en otro orden la
diglosia generalizada en Paraguay (Hauck 2014; Melia 1992, 191; Benisz 2017). Esto
es, la escritura en guarani aparece en un estado de densidad o densificacién semdntica
que motiva su glosa en castellano, una orientacion de lectura de cara al horizonte in-
terpretativo.

Muy pocas publicaciones antes de los anos veinte contenian textos integramente
escritos en guarani, y ningtn libro fuera de Ocara potj. Efectivamente, en el estudio
sobre Hispanismos en el guarani (1931, 48) Marcos Morinigo anotaba solo tres publi-
caciones de tirada masiva que contenian textos en ese idioma, las revistas Rojo y Azul,
El Enano y el cancionero bilingtie Ocara poty cue-mi, que desde 1922 popularizé el
formato del cancionero Rosicrin.

La enorme repercusion del libro de Colmdn lo llevé a lanzar una segunda edicién
pocos afios més tarde, y proyectar nuevas entregas que quedaron inéditas. Asi, la pri-
mera, con edicién de Rufino Villalba y publicacién de Imprenta Trujillo en 1917,
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se titula Ocara potj (Cantares de Rosicrin) Con un apéndice que contiene producciones
poéticas de otros bardos guaranies, e incluye una veintena de poemas de Colmdn, una
seleccién de canciones de diversos autores, y una narracién breve en prosa (primera
expresién de una cuentistica guarani escrita), “Kavaju sakuape” (‘Caballo tuerto’), que
cierra el volumen a modo de epilogo moralizante contra la explotacién de los animales.

La segunda edicién “corregida y aumentada’, Ocara potj (Flores silvestres), se publicé
en 1921, nuevamente editada por Villalba, pero ahora impresa —con un mejor papel y
encuadernacién— en Casa Editorial Ariel, y comprende dos volimenes de bolsillo que
totalizan casi cuatrocientas pdginas. El primero, ademds de los poemas y las notas ex-
plicativas, presenta un apéndice de “Juicios criticos”, una docena de recortes de prensa
y correspondencia que saludan la aparicién del primer Ocara potj o bosquejan breves
ejercicios de critica literaria, evaluaciones sobre el estilo de escritura y recomendaciones
sobre el resguardo de la pureza lingiiistica, opiniones que permeardn decisivamente en
la percepcién de Colmén sobre su prictica.

En el segundo tomo destaca el extenso apéndice “El Parnaso de Guarania. Antologia
de bardos guaranies contemporaneos’, una recopilacién ampliada, con textos provenientes
del cancionero popular o reunidos a partir de manuscritos, correspondencias y periddicos.

Las dos ediciones de Ocara potj operan como la bisagra, el punto de inflexiéon
a nivel histdrico, en lo que se refiere a la publicacién y nueva puesta en circulacién
de textos en ese idioma en el Paraguay (Melia 1992, 206; Romero 1991, 11). En el
subtitulo de la primera edicién, Cantares de Rosicrdn, se establece explicitamente la
estrecha ligazén que existe desde antafo en Paraguay entre la mdsica y la poesia en
lengua guarani. Ocara potj instauraba un punto de encuentro entre la cultura del libro
y la oralidad que si circulaba en un abanico de soportes escritos, desde periédicos y
folleteria, hasta anotaciones ocasionales.®

Este fue su logro mayor. Con ¢l creé la puerta de enlace entre la literatura de tra-
dicién oral campesina, la escritura —la posibilidad de escritura sistemdtica y su puesta
en circulacién como folleto— de canciones en guarani, y un publico lector-auditor
que descubria en el formato del cancionero un espacio donde explotar su potencial
creativo. Pero ademds fue una oportunidad comercial para las imprentas (con Félix
E Trujillo como el impresor asunceno mds audaz) que en lo sucesivo potenciarfan el
mercado editorial més prolifico de la historia del Paraguay, el de los cancioneros de
bolsillo, que sobrevive hasta la actualidad —aunque con menos impetu—y que tuvo su
época de ebullicién a partir de la Guerra del Chaco (1932-1935).

Por lo tanto, la estrategia inicial de Colmdn-Villalba-Trujillo fue certera, le aseguré la
venta exitosa de sus libros, pero también situé al autor en un lugar central como escritor
—como poeta— guarani de referencia para sus contempordneos. Al publicar por primera
vez sus cantares, Colmdn brindé a los lectores, en una edicién cémoda en peso, tamano

8 Melia (1992, 206) anota la existencia de dos cancioneros de bolsillo que circulaban como folletos ya

en 1908, lanzados por la Imprenta Trujillo, misma que edita el primer Ocara potj, y que potenciard su
actividad en 1922 con Ocara poty cue-mi.



y costo, una recopilacién de aquellas otras canciones populares que ya conocian, de mo-
dos diversos, por haberlas escuchado y cantado, por haberlas sentido nombrar, pero que
ahora tendrian la posibilidad de poseer materialmente en un soporte escrito, acaso defini-
tivo, el libro. Una estrategia semejante —salvando las distancias— describe Roger Chartier
para la Europa del siglo xv1 a propésito del nacimiento de un “mercado popular de lo
impreso”, donde los editores confeccionaron publicaciones de bajo costo, justamente
cancioneros y romanceros, “textos o géneros susceptibles de captar al mayor niimero po-
sible de lectores y, entre ellos, a los menos afortunados” (Cavallo y Chartier 2004, 476).

A grandes rasgos, los poemas-canciones de Ocara potj transitan el tema bucdlico, el
paisajismo (con interesantes catdlogos de flora y fauna), algunas postales suburbanas,
la nostalgia o el humor y los episodios amorosos, aunque aparecen mechados también
algunos episodios nacionales, como la Guerra de la Triple Alianza o la guerra civil de
1912 entre diferentes facciones del Partido Liberal. La cuestién campestre insinuada en
el titulo delega un resquicio a la cuestién campesina como materia politica, y la poesia
otorga una entidad literaria al campesino o al sujeto dislocado, un sujeto de entremedio
(0 en el umbral, si apelo a dos categorias de Bhabha 2010, 2002), por fuera del poder he-
gemonico pero que sufre las consecuencias del fuego cruzado entre las fuerzas en pugna.

Buena parte de la obra de Narciso R. Colmdn puede leerse como culminacién de
un modelo de literatura en tanto y en cuanto operé —a la manera que interpreta Angel
Rama (1982, 102-13) el rol de José Herndndez y Antonio Lussich en la literatura rio-
platense— en (i) la sistematizacion de una tradicion y (ii) la construccion de un lenguaje
literario que representase el habla verndcula y los temas sociales.

La operacién de sistematizacién de una tradicién puede verse como primera se-
cuencia en su opcidn por el cancionero folklérico del Paraguay de entre siglos. Oca-
ra potj dedica un espacio considerable a la recopilacién, a modo de apéndice, de las
“producciones poéticas de otros bardos guaranies”, algunos de autor declarado, otros
anénimos, todos en una lengua no unificada y poblada de hispanismos. Estos poemas
emulan, replican o contintian el estilo de composicién de la musica popular, y en
diferentes oportunidades son letras para polcas, compuestos, vidalitas y cielitos. En el
“Parnaso de Guarania” Colmén construye, centraliza, un bosquejo de canon literario
emergente de la poesia en lengua guarani, un linaje poético que aglomera textos de
escritores procedentes de distintos estratos sociales, sin jerarquias y unificados por el
interés comun de crear en la lengua.

Por otro lado, la operacién de construccién de un lenguaje literario representativo
del habla popular y de los temas sociales puede observarse tanto en el archivo de la
oralidad, que procura conservar las expresiones, dichos y creencias, como en el mar-
cado registro oral de los poemas de Ocara potj. En varias de estas canciones, Colmdn
representa preocupaciones en torno a la vida del campesino y expresa su desazén por
el estigma incesante que pesaba sobre la lengua del pueblo.

El guarani del cancionero Rosicrdn trasunta un nimero variable de hispanismos re-
ferentes a la vida campesina (kurusu, kavaju, arhel, talla, chikéro) integrados al guarani
paraguayo tras siglos de contacto lingiiistico. Pero no se trata de una literatura bilingie,
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y en ese sentido determina de plano a qué lector especifico se dirige: un lector alfabeti-
zado capaz de inferir el idioma detrds de la provisoria ortografia. Sobre todo, un lector
conocedor de las convenciones de escritura, un lector en la érbita de la élite letrada, o al
menos cuya trayectoria socioeducativa lo hubiese podido reacomodar en circunstancias
que le aseguraran el goce de un hébito minimo de lectura en una fraccién minima de
tiempo libre. No es un perfil que se ajustase a la absoluta mayoria de la poblacién, y si
encajaban en ¢l una parte de los paraguayos de la didspora finisecular, radicados en ciu-
dades argentinas o espafolas, a quienes el autor dedica expresamente algunos poemas.

A pesar de eso, la poesia de Colmdn, apuntaba a un publico amplio. Sus lectores
eran, muy probablemente, a la vez declamadores, intérpretes de las letras o cantores
peregrinos. La mutualidad que subyace al recitado publico aparece codificada en Ocara
potj cuando el poeta apela expresamente, a través de su intérprete, al auditorio (“Pen-
dekuerdiha peve/ tanat6i ko mbaraka,/ pehendu peé mita/ mba'épa ajiva ha'e” [Hasta
que ustedes se harten/ he de pulsar yo esta guitarra,/ escuchen, muchachos,/ qué es lo
que vengo a decir], Colmdn 1921, vol. 1, 36).

Es una prictica performativa, que reproduce en algunos sentidos la practica convi-
vial del teatro que se desarrollaba en las veladas pueblerinas de Paraguay, y que la prensa
registra con mayor énfasis hacia las décadas de 1920-30 (Melia 1992, 231; Rios 2006,
142 ss.). La apelacién al auditorio en Ocara potj trasunta una expectacién compartida
que puede derivar en un ejercicio de reproduccion del arte visto y oido, y de una forma
mediata, en una prdctica creativa que parta de la imitacién —u otra forma de intertex-
tualidad— de la obra vista y oida.

Como sugerimos lineas arriba, en Ocara porj hay signos, entre textos y paratextos,
que denotan dos niveles de textualidad, semejantes a los del discurso teatral que opera
entre un texto primario, de parlamentos, a ser puesto en accién, y un texto secundario,
de acotaciones o didascalias. Al auditorio, una suerte de lector-escucha, le corresponde
la obra en guarani, mientras que las notas de edicién, glosas, prélogo y guia ortogra-
fica, en castellano, estdn destinados evidentemente al otro lector implicito, un lector
intermediario, un intérprete letrado, bilingiie.

Rufino A. Villalba, encargado de la edicién y notas de Ocara potj, es el primero en
monopolizar el lugar de enunciador interpretante y exégeta en el libro de Colmén. Lleva
al limite su rol de editor, enclavindolo en una frontera 1dbil entre el acto de lectura y el
comentario critico. Villalba fue uno de los innovadores de la prensa asuncena de princi-
pios del siglo xx. Periodista y publicista, habia adquirido una imprenta en 1905 y fundé el
semanario Rojo y Azul. Revista enciclopédica, literaria, comercial, noticiosa, festiva, ilustrada,
de tono descontracturado y una apuesta visual por el juego cromdtico entre tintas rojas y
azules (representacion de las fuerzas politicas liberales, que habian triunfado en la revolu-
cién de 1904, y coloradas, que habian perdido el poder tras varias décadas de hegemonta).

La amistad entre Colmén y Villalba result6 en las colaboraciones que el poeta en-
viaba a Rojo y Azul, y el interés que ambos compartian por la normativizacién y cultivo
de una escritura en lengua guarani (Villalba Rojas 2021, 240 ss.). De modo que los
aportes del editor a Ocara potj contenian la expresién de deseo por la fundacién de



una “literatura guarani, con ortografia propia y reglas gramaticales definidas”, que
ayudaria a superar “la innecesaria variedad de sistemas ortogréficos, a la que ha venido
aportando el de su cosecha individual y uso exclusivo cada escritor” (Villalba 1917, 3).
Y en esa direccién Villalba elabora una “Guia ortografica y prosddica guarani”, que
funge doblemente como instructivo de lectura para el libro y modelo provisorio de
normativa ortografica para la literatura en guarani.

En la “Guia...”, Villalba justifica los usos ortograficos de la edicién y anticipa po-
sibles ambigiiedades o malas interpretaciones que pueda generar el sistema empleado.
El apartado sintetiza en sus diez pdginas las reglas de prosodia, la adopcién de licencias
poéticas como la sinalefa “rara en guarani” (Villalba 1921, 23), pero sobre todo tra-
sunta el correlato de los dilemas del escritor, aqui encarnados por el editor que debe
enfrentarse a la anomia ortogrifica del guarani y las limitaciones materiales de las
imprentas del Paraguay.

El editor es ciertamente un protagonista mds en Ocara potj. Sus intervenciones son
muy frecuentes y también cumple una tarea de mediador explicito —si no un tutor— en-
tre el texto y los lectores, cuando desarrolla al pie de cada poema las glosas que delimi-
tan las posibles significaciones de cada poema, entendido como significante complejo
en dos frentes: un sistema usual de metaforas y figuras de dicciéon de la lengua guarani
del que el poeta echa mano, y el registro poético del autor, que construye figuras, mo-
tivos o escenarios cuyo significado el editor se ocupa de elucidar.

Rufino Villalba acttia asi como un mando metatextual, comenta, interpreta, deriva
lecturas y en muchos casos sintetiza significados, genera al pie de cada poema un em-
brague semdntico que, en lugar de favorecer la polisemia, dictamina una exégesis y un
modo de acceso. Incurre, asi, en el gesto ambiguo de propiciar la lectura a la vez que
coartar la proliferacién de sentidos. Véase, a modo de ejemplo, la sintesis con que cierra
el poema erético “Tata piriri” (Chispas).

El vate simboliza en este canto el efecto que produce una chispa de fuego sobre la epidermis,
con aquella otra espiritual que se escapa de las miradas de una bella desconocida, dejando
en el alma, asi como el fuego, una ampolla, los dardos de una mirada fugitiva, la tristeza en
el corazén (Colmdn 1921, vol. 2, 42).

También otros elementos paratextuales instalan modos de lectura de la obra, como
se verd en el apartado siguiente, a la vez que permiten comprender la posicién que esta
adquiria en un circuito de produccién literaria que todavia estaba tomando forma.

LA OBRA CONCILIADORA: DOS PROLOGOS Y UNA ELITE
INTELECTUAL HETERONOMA

Por qué es tan importante la aparicién de Ocara potj en el incipiente circuito intelec-
tual asunceno es una pregunta que puede comenzar respondiéndose con el saludo de
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las dos figuras méximas de la polémica publica de principios de siglo, el joven periodis-
ta Juan Emiliano O’Leary y su mentor intelectual, Cecilio Bdez.

Efectivamente, entre 1902 y 1903, ambos representantes de la politica y la inte-
lectualidad paraguaya habian protagonizado una extensa discusién publica a través de
la prensa, a partir de los conceptos que el renombrado Cecilio Bdez habia vertido en
El Paraguay sobre la sociedad nacional, a la que consideraba “cretinizada” por décadas
de tiranfa. Muy pronto, el joven O’Leary (que firmaba sus articulos como Pompeyo
Gonzélez) sali al cruce de Bdez desde las columnas del peridédico La Patria, atacan-
do con virulencia a su maestro, y defendiendo con acerada retérica la integridad del
pueblo paraguayo. La discusién, que durd unos cinco meses desde octubre de 1902
hasta febrero de 1903, fue un parteaguas para la consolidacién de dos discursividades
vitales de la ideologia nacional del Paraguay (todavia vigentes en la actualidad), por un
lado, el nacionalismo verndculo encarnado por la voz de O’Leary, luego alineado con
el Partido Colorado, por otro lado, la critica progresista que representaba Béez, desde
las filas del Partido Liberal.’

Coyunturalmente hablando, el clima social y politico en el Paraguay de esos anos
habia logrado cierta estabilidad bajo el gobierno del presidente Manuel Franco (Parti-
do Liberal). En 1904, una guerra civil puso fin a la hegemonia del Partido Colorado,
que mantuvo sumida a la sociedad en una pobreza generalizada y que habia instru-
mentado el reparto de tierras entre latifundistas extranjeros, con el consiguiente desa-
rrollo de la industria del tanino y la especulacién inmobiliaria. Luego, y a pesar de que
intentd instaurar un nuevo orden gubernamental, el liberalismo no tardé en mostrar
sus fisuras internas. Brotaron sucesivas revueltas entre facciones que detentaban el po-
der, como en 1912, cuando se frustré una sublevacién armada que llevé a la muerte
al rebelde expresidente Albino Jara (1912), y en 1915 cuando se derrocé al presidente
Eduardo Schaerer, para instaurar un gobierno acordado entre dos facciones del Partido
Liberal.'

Ya en 1921, tanto los intelectuales colorados como los liberales acusaban una vigo-
rosa participacién en la vida ptblica y en la cimentacién de las formaciones discursivas;
y en vista de las fisuras sucesivas que exhibia el liberalismo, los nacionalistas colorados
pujaban por algo de protagonismo. Para entonces, O’Leary habia lanzado el extenso
e ineludible ensayo histérico Nuestra epopeya (Guerra del Paraguay) (1919), coleccién
de textos que celebraban la valentia del ejército paraguayo en la Guerra de la Triple
Alianza y conferfan una estatura mitica a los combatientes, en especial a figuras como

Para un conocimiento pormenorizado de esta polémica, se recomienda Polémica sobre la historia del
Paraguay (Béez y O’Leary 2008), textos compilados por Ricardo Scavone Yegros y Sebastidn Scavone
Yegros, con un imprescindible estudio critico de Liliana Brezzo.

Los primeros treinta afios del siglo xx estuvieron marcados, a partir de 1904, por la ramificacién del
Partido Liberal en numerosas facciones. Cecilio Bdez pertenecia a una faccién de los liberales civicos,
mientras que Manuel Gondra lideraba la faccién gondrista de los liberales radicales. También se die-
ron fragmentaciones en el Partido Colorado, al que respondieron Manuel Dominguez, Juan O’Leary

y otros (Brezzo 2020, 237-244; Lewis 2016, 105-142; Gémez 2019, 102 ss.).



el general Bernardino Caballero y el mariscal Francisco Solano Lépez, presidente del
Paraguay durante la guerra.

Estos trabajos institufan a Juan E. O’Leary como poeta de la mitologia heroica
nacional. Que un escritor de este calibre redactase el prélogo del primer tomo de
Ocara potj ya presagia, entonces, el dnimo de incorporar la obra de Colmadn a las dis-
cursividades sobre la nacién, y de legitimar el encumbramiento temprano del novel
escritor con el calificativo que le asigné O’Leary de “poeta de la raza guarani” (1921,
6). Volveremos sobre este prologo.

El segundo tomo, en paralelo, se inicia con un poema homénimo en castellano
de Cecilio Béez, “Okdra poty” que ya desde el titulo pone el énfasis en la tradicién
bucdlica donde se inserta el cancionero de Colmén. El de Bdez no es estrictamente un
prélogo y bien podria funcionar como extenso epigrafe, sobre todo porque el poema
homenajea la obra de Colmén en una salutacion oblicua a la poeta asuncena Josefina
Sapena Pastor.

Hay un gesto conciliador de Colmdn, en la decisién de encabezar cada tomo con
la firma de los antagonistas, gesto que lo sittia por encima de las disputas intelectuales
entre defensores del nacionalismo acérrimo, como O’Leary, y criticos de la idiosincra-
sia paraguaya, como Bdez.

Pero también podemos leer este detalle a la inversa. La empresa aparentemente
desinteresada del poeta guarani, para quien el fortalecimiento de una escritura inédi-
ta en lengua nacional perseguia en realidad la horadacién de las asperezas ideoldgicas
y la bisqueda de cohesién intelectual en torno a una causa comtn. La obra nueva
arrancaba reverencias, y la prensa lo aplaudia por “llenar un verdadero vacio” (en
Colmadn 1921, vol. 1, 154), el de la lengua “que pedia de largo tiempo la llegada de
un poeta que supiese aprovechar sus ocultos y olvidados tesoros” (159). Y el mismo
Rosicrdn establece su propésito trascendental en la nota preliminar “Al lector”, cuan-
do asume que su obra “aspira a ser el intérprete del alma nacional” (Colmdn 1921,
vol. 1, 13).

Por eso Béez ya no es el mismo polemista que afnos antes habfa aludido al guarani
como ‘“rudimentario lenguaje de la barbarie”, o que atribuia al idioma indigena parte
de responsabilidad en el “atraso” del “estado intelectual del Paraguay”''. Ahora actda,
gesticula discursivamente un ademdn de reconciliacion con la lengua guarani a través
de la poesia. Ahora es un poeta que admira las destrezas del otro. Dice, asi, sin dema-
siada sofisticacién:

""" La cita completa alude a la situacién y el nivel educativo en ese momento: “La primera obligacién de

un gobierno civilizado es fundar escuelas, en tanta mayor cantidad cuanto més atrasado es el pueblo.
En el Paraguay se sigue descuidando este gran deber. Se ha hecho algo, es cierto, pero se debe hacer
mucho mds en el sentido de difundir la instruccién puablica entre las masas incultas, que no hablan
la lengua de la civilizacidn, sino el rudimentario lenguaje de la barbarie [...] Por eso mismo el -estado
intelectual del Paraguay, que habla el guarani y vive en medio de bosques impenetrables, no puede
compararse con el de ningin otro pueblo civilizado de la tierra. Estamos muy atrasados todavia’

(Bdez 1903, 46).
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Poeta guaranio

tus flores agrestes,
rosadas, celestes,
me gustan a mi;
envidia me causa
tu amena floresta,
yo quiero una cesta

de okdra poty (Bdez 1921, 3).

El prélogo de Cecilio Bédez es el del intelectual consagrado que autoriza frater-
nalmente al poeta, que cifra en la poesia su legitimacién, que desplaza la técnica y
cualquier asomo de retérica para denotar el franco gusto por la sensualidad del “arpa
nativa’.

La contraparte de los versos de Bdez es el prélogo deliberadamente programdtico de
O’Leary, que merece una lectura minuciosa. Juan O’Leary escribe en procura de una
critica fundamentada eficazmente. Quiere instituir un eje de valoracién ideoldgico-po-
litico para la obra, y sitia ese valor en un espacio de representacién que alude menos
a la dimensién estética, cuanto si enfatiza su patriotismo. No vacila en inscribir el libro
en las discursividades nacionalistas que hacia 1920 ya habian permeado en las notas de
prensa, las revistas y los debates publicos. Porque, sea como fuere leida, el prologuista
ve en la obra poética un simbolo de empalme con la cuestién patriética: el de la es-
critura en la lengua nacional, “de un sabor nativo inconfundible” (O’Leary 1921, 6).

Con “los cantos indigenas”, dice O’Leary al referirse a los textos de Colmdn, “se
abre a nuestros ojos de paraguayos el amplio panorama de la patria, de la patria incon-
taminada, virgen en su primitiva libertad” (3). Su frase sintetiza dos modos de lectura.
Obra bucdlica y obra nacional, concede un lugar central al tema campesino porque
Rosicrdn es “campesino él mismo, nacido en medio de la pompa de la naturaleza” (4) y
ademds “poeta primitivo” que “canta en la lengua de la raza autéctona” (6), pero como
consecuencia —y esto es lo mds importante— el poeta efectiia una “funcién patridtica,
difundiendo las bellezas de nuestro idioma” (8).

Aunque les atribuye un rol de divulgacién patridtica a los poemas de Colmadn, es
interesante observar cémo O’Leary ya asimila naturalmente la misma lengua guarani
con el “alma nacional”. Aqui recicla el peculiar tropo del alma de la raza, figura ala que
el prologuista dedicara un poema en 1899,'* y que caracteriza la linea argumental sobre
la nacién mestiza en la obra de Manuel Dominguez (Telesca 2020)".

“El alma de la raza” (1899), poema de Juan O’Leary publicado en la Revisza del Instituto Paraguayo, es
una criptica silva finebre que describe el proceso de conquista, sometimiento y destierro de los abori-
genes, reducidos a espectros de su raza. En 1926, Michael de Vitis compild, en el Parnaso Paraguayo,
una segunda version del poema que O’Leary habria publicado en la prensa. La diferencia entre ambas
versiones es notoria y amerita un andlisis comparativo.

Manuel Dominguez recopild sus conferencias, ensayos y correspondencias en un volumen titulado
El alma de la raza (1918). Estos textos ponian en el centro de la escena a la raza paraguaya, una raza
mestiza-blanca que por su perfeccion situaba al ser paraguayo sobre los otros pueblos americanos.



No obstante este sesgo interpretativo, O’Leary habia apreciado muy oportunamen-
te la magnitud del trabajo de Colman como una labor documental, y esto de alguna
manera coincide con la certeza —que también circulaba en los medios de prensa— sobre
la inminente e irreversible desaparicién del guarani. Por eso en el prélogo exhorta a los
lectores a conservar el idioma y elabora una breve, pero sélida justificacién, donde los
poemas tienen “la importancia de un precioso documento, al par que contribuyen a
fijar un idioma que se va” (O’Leary 1921, 7).

En una légica de apropiacién y homologacién del idioma a la nacionalidad, el
guarani deviene para O’Leary reaseguro de la identidad paraguaya, es “una frontera
moral indestructible, que hace intangible nuestra nacionalidad” (7), y anade ensegui-
da, ligando la cuestién a la gesta bélica:

Tanto como el heroismo de nuestros soldados nos defendié el guarani en la Epopeya del
65. Y si nuestros héroes desaparecieron, barridos por la metralla brasilefia, quedé en pie,
irreductible, el muro infranqueable del idioma, detrds del cual se conservé la patria ago-
nizante. Los vencedores pudieron rectificar nuestros limites y usurpar nuestros territorios,
pero fueron absolutamente impotentes para anular esa frontera trazada por la lengua, que
ponia un abismo entre ellos y nosotros (7 s.).

Por supuesto, no piensa en ninguna lengua indigena —aunque emplee ese califi-
cativo—, sino en la variedad hablada por la sociedad paraguaya. La semblanza heroica
que ofrece sobre el idioma guarani durante la Guerra de la Triple Alianza le permite a
O’Leary representarlo no solo como un arma de combate, sino como testimonio su-
premo del heroismo, la supervivencia y el triunfo a largo plazo de la nacién paraguaya.

El autor echa mano de la metdfora para convertir al guarani en una barrera defen-
siva que permite conservar el “alma nacional”. La guerra, parece decir, se dirime por
ultimo en la conciencia moral y sentimental. De esa contienda ha salido victorioso el
Paraguay, y todo ha sido gracias al idioma. En el imaginario de O’Leary, en suma, la
guerra continta, y es una guerra de valores patridticos que enfrenta al Paraguay gua-
rani contra una entidad indefinida, simbolizada por la lengua castellana (“debemos
cultivarlo, defendiéndolo de la accién corruptora del castellano que lo invade”, 8), tal
vez los aliados rioplatenses, tal vez los liberales progresistas que intentaron desterrar el
guarani de la esfera publica.

LA OBRA CORREGIDA

La advertencia preliminar “Al lector”, en el primer tomo de la segunda edicién de
Ocara potj, expone la situacién del autor frente a las lenguas de escritura, pero en
especial frente a los aparatos de legitimacién. “Hemos creido necesario dar una breve
explicacién al lector sobre los nuevos motivos de esta segunda edicién, en la cual
se ha tratado de subsanar los defectos sehalados por algunos criticos y érganos de
la prensa nacional” (Colmdn 1921, vol. 1, 11). Estos defectos, segiin deja ver mds
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adelante, involucran una discusién velada sobre qué variedad del guarani debe re-
presentar la literatura.

Las canciones de Colmadn, por su ligazén con el folklore, hallaban su vitalidad en el
registro popular del guarani mixturado con el castellano. Para los criticos del poeta, en
cambio, la literatura en guarani debia tender al purismo lingiiistico y evitar los “ajenos
atavios” del castellano (Colmdn 1921, vol. 1, 202).

La nota “Al lector” es una prueba excelente de las tensiones que gobernaban al autor
en pleno proceso de escritura, situdndolo en el dilema entre escribir en una lengua pro-
pia o escribir en la lengua que otros solapadamente le imponian. En el caso de Colmdn,
primé el mandato del circuito intelectual al que él evidentemente intentaba pertenecer,
y que registra en un minucioso pdrrafo de agradecimientos (Colmdn 1921, vol. 1, 13-
14). El gesto de obediencia del poeta a la critica deja ver cémo el mismo comprendia el
funcionamiento del temprano circuito intelectual, el rol que le cabia en la legitimacién
de una obra literaria, y la autopercepcién del artista en relacion con el pablico.

Colmién confiesa que la reedicién proviene de un afén perfeccionista sobre la len-
gua de escritura, luego de que varios intelectuales, lectores criticos de su obra, le habian
reprochado por usar “palabras y frases castellanas que desvirttian la pureza del idioma
guarani” (1921, vol. 1, 12). Claramente se habian creado ciertas representaciones en
torno a una lengua que no se hablaba, el guarani puro, y los propios hablantes del
guaran{ verndculo tendian a imponer actitudes puristas para evaluar la forma escrita
del guarani.'

Aquella edicién corregida, entonces, también es una edicién intervenida por la cri-
tica de la época, representada por un grupo de estudiosos y conocedores de la lengua
que constitufan una vara para Colmdn. La nueva edicién no solo contaba ya con el
aval de estos, sino que incluye un léxico restaurado con el aporte de los vocabularios y
gramdticas misionales, esto es, recurre a los documentos del pasado y crea un idiolecto
literario que abreva significativamente en los archivos de la lengua.” Su poesia mani-
fiesta y justifica esta remisién al archivo, que consulta para recuperar el idioma puro de
los viejos cultores y que invoca para justificar lo que en su lexicén de hablante nativo
son préstamos o restituciones, antes que arcaismos.

El guarani jesuita del 7esoro de Antonio Ruiz de Montoya y el Vocabulario de Paulo
Restivo emergen, asi, en varias notas al pie. Queda claro que el poeta asume que esos
compendios lingiiisticos trasuntan el idioma indigena, y los toma como referencia

Para una discusion sobre el purismo en las lenguas indigenas americanas, véanse los articulos de
Zimmermann (2006) y Bravo Garcfa (2010). El caso paraguayo ha sido analizado en numerosas
oportunidades, confrontando las actitudes puristas de las academias de la lengua y las actitudes mds
pragmdticas de los hablantes, que emplean estructuras convergentes con cierta libertad, pero conser-
van igualmente una imagen de prestigio para la norma purista (Zajicovd 2009; Stewart 2017).

En lingiiistica este procedimiento diacrénico se conoce como método de reconstruccion interna, y se
basa en la restauraciéon de elementos idiomdticos mediante su recuperacion en los archivos. Puede
verse una sintesis de los tipos de restauracién en Constenla (2000). Agradezco a Bruno Estigarribia
estas indicaciones.



indiscutida ante la inexistencia de una variedad estindar de guarani. Pero también
como una lengua intermediada, mds contempordnea al poblador no indigena, en la
que influyen las temporalidades superpuestas de los jesuitas hispanoamericanos y de la
poblacién criolla contempordnea al poeta, pues recurrir a la lengua “arcaica” constitui-
rfa solo otro obstdculo, como afirma enseguida.'®

En definitiva, Colmdn muestra una preocupacién estrictamente lingiiistica, la de
escribir en el lenguaje del pueblo, contra el peso de la responsabilidad —que le enco-
mendaban los hombres de letras— de escribir una literatura en un guarani puro. La
explicacién siguiente nos permite apreciar una temprana dindmica de campo en el
Paraguay de la época: de qué manera la interaccién entre autor y critica podia llegar
a determinar el lugar del escritor en el circuito letrado; cémo operaban las formas de
legitimacién de la literatura, y qué estrategias encaré Colmdn para poder incorporarse
y ser validado en el incipiente pero estricto circulo literario de la Asuncién de las pri-
meras décadas del siglo xx. Dice:

Segin autorizadas opiniones, nuestro primer trabajo era pasible de algunos reparos, entre
los cuales se daba el caso de que, en el curso de la obra, se usaban palabras y frases castellanas
que desvirtdan la pureza del idioma guarani. Colocdndonos en esa corriente de ideas, hemos
hecho lo posible por hacer desaparecer este inconveniente, no obstante existir opiniones en contra-
rio, consistentes en que, por hoy, debemos escribir y hablar el guarani contempordneo para su me-
Jjor comprensidn; porque si fuéramos a extremar la nota, empleando la arcaica expresion de
los aborigenes, incurrirfamos en el defecto de no ser comprendidos (12, subrayado nuestro).

Que una correccién de estilo motivada por la critica y la prensa justifiquen la correc-
cién de una obra da cuenta de qué representacion tenia el poeta sobre el propio queha-
cer literario y el oficio de escritor. Tal vez estamos frente a un autor acostumbrado a oir
las pulsaciones de su publico a través de las contribuciones a los semanarios asuncenos,
un autor modesto —como lo describe el prologuista de la primera edicién— cuyas “as-
piraciones de arte son todas para sus coterrdneos” (Villalba 1917, 6), un poeta para los
otros, un artista que exhibe, de su arte, solo lo que el publico pide ver, una suerte de
temprano artista comercial.

Hacia 1921 Colmadn ya se habia desempenado como Juez de paz y de criminalistica.
La paradoja del magistrado que aguarda el juicio del publico, que ve al ptblico como
jurado, acaso explique por qué limitaba su exposicién en la prensa y empleaba el seu-
dénimo Rosicrdn como barrera defensiva y resguardo del prestigio como representante
del poder publico. De modo que su produccién literaria e incluso su rol de escritor ma-
nifestaban un deseo de recepcién, necesitaban el envién de la critica especializada que
lo legitimara, y su motivacién parecia ser la aspiracién de pertenencia a un espacio de
trascendencia publica, el de la comunidad de poetas en el naciente parnaso nacional.

¢ Un episodio andlogo de restitucién léxica con fines estrictamente literarios se lleva a cabo en Nan-

de ipi cuéra (Nuestros antepasados) (1929). Alli Colmdn vuelve a echar mano de la literatura misional,
para restituir palabras en desuso, aunque también apela a la elaboracién de neologismos.

15
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No dejaremos de mencionar otra estrategia, estrictamente comercial. Los costos de
edicidn exigfan al autor y a la imprenta que renten los espacios marginales de la obra,
al estilo de los periédicos, y también alli Colman creaba flexiblemente los paratextos
comerciales como poeta y publicista. El libro, en contraportada y contratapa, incluye
poemas publicitarios para la Cerveza Americana, la confiterfa La Carioca, la yerba de
La Industrial Paraguaya, y la Fibrica Nacional de Fésforos, todos en guarani. La acti-
vidad literaria de Colmdn, lejos de mostrarse independiente, auténoma y definitiva,
opera en la coyuntura, debe lidiar con los desafios de publicar en un soporte costoso
y se ajusta al gusto, consideracién o criticas del publico especializado, cuando no
intenta anticiparlas. Por eso se excusa también sobre la ortografia provisoria de sus
canciones y concluye manifestando un compromiso que solo puede ser leido como
gesto acomodaticio para agrado de los especialistas: “tan pronto como esas normas
ortograficas fuesen fijadas y autorizadas, no tendremos inconvenientes en aceptarlas
para una futura edicién de ‘Ocara poty’ y de otras obras del mismo género” (1921,
vol. 1, 12).

CONCLUSION

El cancionero Rosicrdn constituye una pieza clave para la literatura paraguaya y latinoa-
mericana. Sus pdginas codifican la tensién social del Paraguay de principios del siglo
xxX y sobre todo arrojan una radiografia del estado de las dos lenguas predominantes
en ese escenario, el castellano, como lengua de poder, y el guarani, lengua del pueblo.
Y, por sus circunstancias de reedicién, supone un testimonio sobre las claves de lectu-
ra que generd un circuito intelectual y literario todavia en formacién para enfrentar,
comprender y evaluar una obra literaria inusual como Ocara potj que aun con los “de-
fectos” de la lengua guarani autéctona pujaba por incrustarse en un dmbito artistico
reservado mayoritariamente para el castellano.

Aunque Ocara potj representa apenas una fraccién de la obra total de Colmadn,
senté las bases para la puesta en circulacién de una literatura de expresién guarani en
el Paraguay de principios del siglo xx. Esta literatura que se desarrollé de manera emi-
nentemente oral durante décadas cobré presencia y proliferd incluso fronteras afuera
del pais a través del cancionero Rosicrdn y otras publicaciones que continuaron la
obra de recopilacién y multiplicacién del acervo folklérico, como los cancioneros de
bolsillo.

Y si bien es cierto que todavia resta indagar acerca de los consumos culturales en la
sociedad paraguaya de aquella época, hemos observado en este articulo que el lanza-
miento de Ocara potj marcé un antes y un después en la literatura paraguaya por otras
razones: llevé a reformular la forma de percibir un quehacer artistico de expresién gua-
ran{ tradicionalmente ligado a la musica folklérica; involucré una serie de reflexiones
en torno a la construccién de una lengua guarani literaria, como las tensiones entre
lengua pura y lengua verndcula, y el sistema ortogrifico y prosédico de la literatura



en guarani; y permitié la incrustacién de un modelo de literatura en guarani en un
universo de escritura y un emergente circuito literario que acusaban el predominio del
castellano.

Por dltimo, Narciso R. Colman llevé adelante dos estrategias claves que le asegu-
raron un lugar en un canon literario todavia en proceso de formacién: por un lado,
prest6 oidos a la critica especializada de su época, y haciéndose eco de ella generé un
modelo literario de lengua guarani que ensayaba restituciones léxicas basadas en la
literatura misional; por otro lado, situd su obra en una posicién politica que limaba
las asperezas partidarias y apuntaba a la fundacién de una literatura que cifrase en la
lengua misma el “alma nacional”.

Su éxito en esta empresa se tradujo en los elogios y criticas que acumulé en torno a
su obra, a lo largo de su trayectoria. Pero a gran escala su éxito también se tradujo en
la nueva dindmica que la literatura en guarani sembré en el circuito de consumo en
Asuncién y alrededores: un vértice creativo que creci6 durante las siguientes décadas y
que propiciaria la emergencia de nuevos protagonistas en las letras paraguayas.
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