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| Abstract: This article retakes the action of historians José de Mesa and Teresa Gisbert in
the political and cultural context after the Bolivian Revolution and their participation in
official bodies through publications and other projects associated with the dissemination
of art and architecture. The article’s main reading underlines the articulation between
historiographical resources provided by a developing research area —the Latin Americanist
artistic studies— and cultural policies promoted by the governmental level. We argue that,
among other points, race mixture as an ideological construction was a key element to
guide the art history of the region while boosting official speeches interested in national
unity.
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| Resumen: Este articulo recupera la actuacién de los historiadores José de Mesa y Teresa Gis-
bert en el contexto politico-cultural posterior a la Revolucién Boliviana y su participacién en
organismos oficiales mediante publicaciones y otros proyectos asociados a la difusién del arte
y la arquitectura. La principal linea de lectura subraya la articulacién dada entre los recursos
historiogrficos provistos por un 4rea de investigacion en desarrollo —los estudios artisticos
americanistas—y las politicas culturales impulsadas desde el émbito oficial. Sostenemos, entre
otros puntos, que el mestizaje como construccién ideolédgica resulté clave para encauzar una
historia del arte para la regién al mismo tiempo que fortalecia discursos oficiales interesados
en la unidad nacional.

Palabras clave: Jos¢ de Mesa; Teresa Gisbert; Historiografia; Nacionalismo; Arte colonial;
Politicas Culturales; Bolivia.

Las figuras de José de Mesa (1925-2010) y Teresa Gisbert (1926-2018) identifican un
ciclo significativo para el desarrollo de los estudios americanistas desde la segunda mi-
tad del siglo xx, en particular aquellos destinados al arte y a la arquitectura del periodo
colonial en Sudamérica. Una constante en la trayectoria profesional de estos historia-
dores concierne a sus s6lidas intervenciones en circuitos profesionales ligados al imbito
universitario y al impulso de establecer conexiones con espacios transregionales, prin-
cipalmente a través de publicaciones (Garcia 2020). Sin embargo, no han abundado
los estudios especificos relativos al contexto en el que se gestaron sus primeros intereses
de investigacion y al impacto que estos tuvieron en la conformacién de una historia
sobre el patrimonio artistico surandino. Por lo expuesto, el objetivo de este articulo
es recuperar los primeros anos de sus intervenciones en Bolivia dentro del proyecto
cultural posrevolucionario gestado en torno a la Alcaldia de la Paz, y dar cuenta de qué
manera contribuyeron a la definicién de una nueva drea de investigacién atravesada
por las particularidades de dicho contexto politico.

La principal idea de la cual partimos es que en la definicién de un objeto de estu-
dio preciso, que tuvo como aporte mds sélido la reconsideracién del pintor Melchor
Pérez Holguin, se entrelazaron intereses oficiales asociados a una “renovacién” de la
cultura boliviana y sus instituciones. Los proyectos impulsados desde la Alcaldia,
con foco en el desarrollo editorial, favorecieron la participacién de Mesa y Gisbert,
la difusién de sus propias investigaciones y los vinculos con dreas que trascendian los
estudios artisticos, como la historia, la arqueologfa y la literatura. En este marco, no-
ciones como las de “arte mestizo” o “arte popular”, aplicadas a las producciones cultu-
rales en un sentido amplio, resultaron efectivas para la postulacién de ideas de unidad
nacional en los discursos oficiales, lo que produjo de manera paralela un impacto en
los escritos sobre arte y arquitectura producidos en este periodo. Precisamente, este
trabajo se sitda en los estudios de historiografia del arte en América Latina y en las
condiciones de profesionalizacién de las figuras que condujeron la recuperacién del
patrimonio y su difusién a través de diversos canales, tanto académicos como no aca-
démicos. El caso de Mesa y Gisbert es particular porque sus trabajos emergieron en
un momento de formacién del campo, cuando los historiadores del arte comenzaban



a explorar un acervo material que no habia contado, hasta ese entonces, con estudios
exhaustivos. En ese dmbito, ambos constituyeron un modelo para sus propios con-
tempordneos, como expresaba el historiador argentino Héctor Schenone: “Los espo-
sos Mesa Gisbert pertenecen a ese grupo de personas que se dedican pacientemente a
la investigacidn en archivos, a la busqueda por iglesias, a veces perdidas en las mon-
tafas, de las obras que ain quedan por conocer, fotografidndolas y catalogdndolas”
(Schenone 1957, 136).

La organizacién de este escrito prioriza distintos escenarios en relacién con las in-
tervenciones de Mesa y Gisbert en la década de 1950. Los dos apartados iniciales se
detienen, respectivamente, en los primeros pasos de los historiadores en la definicién
de un objeto de estudio orientado a la recuperacién de la cultura en el Alto Perti y en
la relevancia que, por los mismos afios, despertaba el pasado colonial en el interior de
las politicas promovidas por la Alcaldia pacena. Las siguientes secciones recalan en
dos episodios muy relevantes para comprender el momento que estamos analizando.
Primero, la organizacién de la Exposicién de Artesanfa Popular Indo-Mestiza, que
tuvo a Mesa y Gisbert entre los organizadores y como autores del texto del catdlogo.
En segundo lugar, se analizan aspectos del libro Holguin y la pintura altoperuana del vi-
rreinato (1956), una obra clave para comprender la aplicacion efectiva del concepto de
mestizaje sobre el patrimonio artistico de los siglos xvir y xvir. A lo largo del texto nos
valdremos de diversas fuentes (bibliogrificas, hemerogréficas, documentos oficiales)
para reponer la particularidad de los proyectos considerados y los respectivos cruces
con el temprano programa historiogréfico de los autores.

LA MIRADA HACIA EL ALTO PERU

La predisposicién de Mesa y Gisbert para estudiar de forma sistematica el arte colonial
boliviano surgié en Europa. Formados como arquitectos en la Universidad Mayor de
San Andrés (UMSA), realizaron estudios de posgrado en Espana, donde tuvo lugar
la anécdota fundacional protagonizada por Diego Angulo Ifiguez y Enrique Marco
Dorta. Los catedriticos espafoles, referentes en la creacién de puentes intelectuales
entre el Viejo Continente y América, los motivaron a revisar la produccién de Hol-
guin, el célebre pintor del siglo xviir activo en Potosi (Mesa Gisbert 1998). Este punto
de partida se materializ6 en un texto temprano' dedicado a recuperar el manuscrito
Historia de la Villa Imperial de Potosi de Arzans de Orsta y Vela e identificar la fibrica
de los edificios coloniales mds significativos, asi como sus posibles artifices (De Mesa y
Gisbert 1950). En ese marco, los autores sefialaban con extrafieza la falta de referencias
directas a Holguin por parte del cronista, a pesar de haber sido su coetdneo.”

' El trabajo fue delegado por Marco Dorta, segtin indican los autores en nota al pie.

2 Este trabajo fue retomado y ampliado por los autores afios después en un articulo de la revista Khana

(De Mesa y Gisbert 1955a).
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El primer estudio dedicado al pintor data de 1952 y se publicé a través del Labo-
ratorio de Arte de la Universidad de Sevilla (De Mesa y Gisbert 1952). Precedido por
una introduccién breve sobre la presencia de artistas en el Alto Pert, el texto se centra
en la figura de Holguin, recupera los escasos datos biogréificos disponibles y luego su
produccién artistica, que se encuentra dividida por épocas y de acuerdo con un sentido
cronoldgico y evolutivo: de los primeros encargos a los grandes cuadros de composi-
cidén, de sus Gltimas obras firmadas a la formacién de un taller. La potencia del modelo
planteado no puede separarse del contexto de produccién de este escrito.” Lejos de las
obras de Holguin y de las fuentes primarias, las bibliotecas que los historiadores tenian
a disposicién en Espana les proveian de bibliografia erudita asi como de una tradicién
editorial que, dentro del Laboratorio, pivoteaba entre la exhaustividad del cazalogue
raisonné y la eficacia del formato biogréfico en la articulacion de las etapas de la vida
del artista con su obra.* Sin embargo, el estudio de los bolivianos sienta aqui las bases
de un proceder metodolégico que caracterizé su enfoque profesional en las décadas
venideras: la atencién puesta en el andlisis de las obras para la individualizacién de
un estilo, el auxilio de las estampas para la identificacién de fuentes compositivas e
iconograficas, y la elaboracién de un pantedn artistico que en ese entonces comenza-
ba a perfilarse para el drea andina. La caracterizacién de Holguin como “[...] el gran
maestro mestizo [...] la figura cumbre de la pintura altoperuana” (De Mesa y Gisbert
1952, 214) y expresiones acordes sobre Bernardo Bitti y Diego Quispe Tito en estu-
dios posteriores confirman este propésito historiogréfico (De Mesa y Gisbert 1955b,
1961a, 1961b, 1962a).

Junto con la investigacién sobre el pintor potosino, que pocos afios después des-
punté con la aparicién de Holguin y la pintura altoperuana del virreinato (De Mesa y
Gisbert 1956), los escritos de este periodo revelan la intencién de destacar el arte del
Alto Pert como un drea susceptible de futuros desarrollos. En “Noticias para la historia
del arte en La Paz” (De Mesa y Gisbert 1953), sefialan la atencién que recibieron Po-
tosi y Sucre por parte de los estudiosos, mientras que otros departamentos y sus terri-
torios aledanos recién comenzaban a ser atendidos, entre ellos La Paz. En el articulo en
cuestidn presentan una sintesis histdrica de cada provincia ademds de una descripcién
de sus principales templos, los cuales, en palabras de los autores, eran desconocidos
por las bibliografias artisticas y recobrados en esta oportunidad a partir de un trabajo
riguroso sobre libros y documentos de diversa procedencia.

Estas intervenciones que estamos recuperando deben situarse en una trama re-
gional que desde hacfa unos afios comenzaba a establecer instituciones especializadas
para los estudios artisticos, como el Instituto de Arte Americano de la Universidad

De acuerdo con Mesa Gisbert (1998), los historiadores contrajeron matrimonio en La Paz en octubre
de 1950 y permanecieron en Europa por el lapso de tres afios. Véase también el apartado biogréfico
de Arze et al. (1998).

Esta orientacién se verifica en la coleccién “Artistas andaluces” dentro del Laboratorio, cuyo formato
luego se trasladé a la serie Artes y Artistas del Instituto Veldzquez de Madrid cuando pasé a estar bajo
el liderazgo de Angulo fﬁiguez desde 1953.



de Buenos Aires,’ y publicaciones orientadas a la recuperaciéon de fuentes documen-
tales y al registro iz situ del patrimonio por parte de los investigadores. La necesidad
de ampliar el repertorio de obras significativas del arte colonial en Sudamérica para
incorporar otras zonas de expansion politico-religiosa de la Corona, demandaba una
nueva disposicién profesional basada en un andlisis primario y en los viajes por los
pueblos de doctrina para la exploracion de sus respectivos archivos locales (Garcia
2020). En esa linea, se ha destacado la pertenencia de Mesa y Gisbert a un circulo his-
toriogrifico inmediato a la Revolucién Boliviana y floreciente durante los gobiernos
emenerristas conocido como “Generacién del 52” (Medinacelli 2012), que centrd su
interés en la historia del periodo colonial y en la relevancia metodoldgica de una base
documental para su escritura. Al interior de este contexto intelectual conformado por
“historiadores de oficio” de gran peso en la organizacién de archivos y bibliotecas
nacionales, como Gunnar Mendoza, Alberto Crespo y Mario Chacdn, el aporte de los
Mesa result6 destacado. El volumen y trascendencia de sus publicaciones y la especia-
lidad que inauguraron para los estudios patrimoniales desde una mirada profesional,
contribuyeron a delinear una historia artistica de Bolivia y, en particular, a volver la
mirada sobre un pasado colonial postergado por la intelectualidad del pais como lega-
do cultural (Nicolas y Quisbert 2014).

LA PAZ, CENTRO DEL MESTIZAJE

Los estudios que han caracterizado las politicas culturales desarrolladas a partir de la
Revolucién Nacional sefialaron un proceso de transformacion abierto desde la pos-
guerra del Chaco y durante los primeros gobiernos del MNR; es decir, un periodo de
transicién que se aboc6 —por parte de los militares y de la clase politica— al aliento de
un sentimiento nacional puesto en la recuperacién de las manifestaciones populares y
que prepard las condiciones para los cambios que se profundizaron desde 1952 (Ros-
sells 2015; Sanjinés 2005). Como ha sefalado Beatriz Rossells (2015), prevalecié una
visién pragmadtica de la cultura atravesada por las acciones de propaganda fomentadas
desde el gobierno revolucionario para la incorporacién de las masas en un sentido ge-
nérico y en detrimento de la especificidad étnica de cada grupo nativo. La recurrencia
a un aparato simbdlico asociado a las culturas autéctonas y a su pasado precolombino
en las celebraciones oficiales acompafié este tipo de pricticas y se consolidé en distintas
acciones institucionales. El discurso del mestizaje, como dispositivo orientado a escon-
der la subalternidad y la violencia impuesta sobre la poblacién indigena al tiempo que
promovia su integracién forzada en una identidad nacional homogénea, cristalizé en

Ambos fueron asiduos colaboradores de la revista Anales publicada por dicho Instituto. El primer
articulo que presentaron alli estaba dedicado al levantamiento y andlisis de la planta de una iglesia
cochabambina (De Mesa y Gisbert 1954).

¢ La creacién de la carrera de Historia en la UMSA data de 1965.
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una visién teltrica y ornamental; en palabras de Silvia Rivera, la téctica de borrar la
memoria indigena y aislar su cultura material en los museos como testimonio de un
pasado remoto, se “reactualizaba en los mdrgenes de lo publico a través de la emblemd-
tica del folclor” (Rivera Cusicanqui 2015, 94).

Caracterizada como de un marcado “populismo municipal” subordinado al pro-
ceso de constitucién estatal (Blanco Cazas y Sandoval 1993, 30), la Alcaldia de La
Paz tuvo un papel central en la promocién de numerosas iniciativas relacionadas con
el arte y el patrimonio. A poco de iniciada su gestién, el alcalde Juan Luis Gutiérrez
Granier expresaba la centralidad otorgada a los proyectos culturales en el marco de la
actividad comunal y auguraba una transformacién institucional efectiva como prin-
cipal precepto revolucionario.” Las acciones mds relevantes concernfan a la creacién
de la Direccién General de Cultura en 1953 y a iniciativas concretas que hacian pie,
entre otras actividades como los concursos autdctonos, los festivales y las exposiciones,
en las publicaciones. En efecto, el sello editorial “Biblioteca Pacena” y Khana. Revista
Municipal de Artes y Letras constituyeron el nicleo duro desde el cual se elaboraba y se
difundia la idea de cultura que primaba como norte politico y que el alcalde enunciaba
con firmeza en sus primeros discursos oficiales:

El objetivo se ha encaminado a estudiar con método el pasado pre-hispdnico, a exaltar el
factor criollo, mestizo e indigena de las manifestaciones artisticas y musicales; en fin, a
remarcar lo genuinamente boliviano, desterrando el desdén de las clases superiores expolia-
doras hacia lo vernacular y su afdn extranjerizante y colonialista. Se procura, en resumen,
aportar un grano de arena al forjamiento de la Patria, cuyos rasgos culturales se deben ca-
racterizar por notas diferenciales propias, que surjan de su gloriosa raigambre indo-mestiza
(Gutiérrez Granier 1953, 18).

Estas operaciones sobre el pasado no resultaban inaugurales para la dirigencia poli-
tica del pais a pesar de los cambios producidos en su signo politico. Como ha estudia-
do en profundidad Cecilia Wahren (2016), desde las primeras décadas del siglo xx la
élite liberal promovié imdgenes y sentidos de la indianidad como elemento autéctono
y produjo una integracién subordinada del indigena en el marco del proyecto moder-
nizador que colocaba a la Paz como nuevo centro politico. En linea con el fragmento
del discurso de Granier, pueden comprenderse las acciones tempranas (consolidadas en
la década de 1930) de revalorizacién del sitio de Tiahuanaco como simbolo nacional
y la presentacién de bailes, musica y rituales indigenas en torno a las ruinas. A modo
de recreacién de un pasado que era puesto en escena desde una valoracién exotizante,
estas intervenciones buscaban crear un lazo inalterado entre las comunidades nativas
contempordneas y el pasado prehispdnico y reificaban aquellas pricticas culturales al
ubicarlas dentro de un folclore nacional (Wahren 2016).

7 Vale aclarar que Gutiérrez Granier ejercié el cargo con anterioridad y en 1945 creé el Consejo De-

partamental de Cultura, que dejé de funcionar en julio del afo siguiente con el derrocamiento y
asesinato de Gualberto Villarroel.



Estas practicas se reafirman con nuevos matices en el contexto que estamos conside-
rando y toman forma en intervenciones concretas protagonizadas por el mismo Gutiérrez
Granier. Una muy particular tiene lugar en el dlbum titulado La Paz (Thorlichen 1956),
constituido por fotografias del artista hamburgués Gustavo Thorlichen y un prélogo del
alcalde junto a su retrato y firma.® Sus palabras enfatizan el cardcter tnico de la ciudad
como espacio que conjuga en si mismo la raiz nativa aimara, la herencia hispdnica de los
edificios barrocos y un desarrollo urbano, que, pese a los obstdculos impuestos por la topo-
grafia, avanzaba gracias a las obras municipales. La seleccion de las fotografias que confor-
man el dlbum, asi como las frases que las acompafian, ratifican el discurso elaborado desde
el prélogo, en sintonia con expresiones del tipo: “La intensidad cromdtica de su paisaje se
acentua con la presencia del indigena, cuyas diversas manifestaciones ponen sus notas lla-
mativas en las calles” (Thorlichen 1956, s. p.). Intercala, para ello, escultura monumental
tiwanacota, imdgenes de la ciudad colonial y moderna, vistas de los valles del Illimani y,
bajo una mirada que enmarca al indio en determinadas actividades urbanas (el mercado)
y culturales (las danzas y los trajes coloridos), mantiene las acciones de folclorizacién que
hemos mencionado respecto de los antecedentes estudiados por Wahren. En ese sentido,
como sefiala Sanjinés, la Revolucién encaré un “disciplinamiento cultural” (2005, 18) que
no logré alterar los condicionamientos sociales de la propia estructura colonial del poder.

... es siempte original en su folklore policromo y pentaténico . . .

... be is always original in his variegated traditional costume and
pentatonic folk-music . . .

Fig. 1: Ldminas del dlbum La Paz con fotografias de Gustavo Thorlichen (1956, s. p.),
publicado por la Alcaldia Municipal.

En este escenario institucional signado por el liderazgo de Gutiérrez Granier y
la presencia de Jacobo Liberman como director general de Cultura, Mesa y Gisbert

8 Se trata de una edicidn bilingiie (espafiol-inglés).
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mantuvieron un rol activo. José de Mesa participé del Consejo de Cultura’ y motorizé
actividades concretas. Entre ellas, la propuesta para una exposicién dedicada a Mel-
chor Pérez Holguin con motivo de las fiestas julias, basado en el propésito “[de] que
el publico conozca las obras del renombrado artista potosino ya que se habla mucho
de €l [...]”."° Mesa estaba en lo cierto: la figura de Holguin despertaba el interés de
diferentes proyectos. De hecho, en paralelo a la planeada por el arquitecto, se interpuso
otra exhibicién organizada por el Ministerio de Educacién, lo que generd resquemores
institucionales. En esa linea, volcada a la revalorizacién de la colonia y a la idealizacién
de la Villa Imperial de Potosi como icono de aquel pasado (Nicolas y Quisbert 2014),
deben considerarse otros proyectos de difusién. En 1954 el Instituto Cinematogréfico
Boliviano produjo el corto documental Melchor Pérez Holguin con la direccién de
Waldo Cerruto (Susz 1991), proyectado al ano siguiente en la Semana de la Cultura
organizada por la Alcaldia. El corto, que obtuvo el segundo premio en un festival
realizado en la UMSA, fue considerado “la primera pelicula de arte que se hace en
Sudamérica”.! A su vez, el espacio museogréfico (en un periodo que le dio particular
relevancia a este tipo de narrativas y cred para ello nuevas instituciones), consolidé la
recuperacién de Holguin iniciada por el pintor Cecilio Guzmén de Rojas, quien habia
reunido esfuerzos para conformar una pinacoteca durante su labor como Director de
la Escuela de Bellas Artes de La Paz en la década de 1940 (Villegas de Anieva 2005;
Gonzélez Orosco 2018). En 1956 se inaugurd la sala de exposiciones “Melchor Pérez
Holguin” que pasé a reunir dicho acervo, luego enriquecido por la coleccién del Banco
Central.'” Como hemos mencionado, el interés de Mesa y Gisbert por la figura de Hol-
guin preexistia a estas acciones del mundo de la cultura en el contexto politico-cultural
que estamos recuperando; no obstante, estas adquieren relevancia para comprender la
formulacién del libro que publicaron en 1956, asi como el alcance de su fortuna critica
en el dmbito local.

Vincent Nicolas y Pablo Quisbert (2014) han pensado la labor de Mesa y Gisbert
como parte de las intervenciones sostenidas por los intelectuales y funcionarios cultu-

Es necesario agregar que fueron apartados de la Direccién de Cultura luego de la aparicién, en 1958,
del Manual de Historia de Bolivia que escribieron junto con Humberto Vizquez Machicado, el cual
desat6 una polémica debido a la interpretacién que éste hacia sobre la figura de Pedro Domingo Mu-
rillo. Véase Nicolas y Quisbert (2014).

“Reuniones del Consejo Municipal de Cultura’, Khana 5-6 (1954): 202. Esto motivé averiguaciones
sobre aquellas obras de Holguin en manos privadas, ademds de las que serfan requeridas en préstamo
a la coleccién del Banco Central. Esto da cuenta de una clara intencién de reunir un corpus lo mds
exhaustivo posible, aunque al momento no hemos dado con informacién precisa sobre la realizacién
de dicha exhibicién. Creemos que finalmente se concreté dos afios mds tarde a partir de las obras
expuestas en la sala que llevé el nombre del artista (Villegas de Anieva 2005).

"' “Cine de arte”, La Ultima Hora (La Paz), 29 de octubre de 1955; reproducido en Khana 13-14
(1955): 244.

Durante su gestién como ministro de Educacion desde 1960, José Fellman Velarde impulsé el pro-
yecto de crear un Museo Nacional de Arte a partir del repertorio reunido. Mesa y Gisbert fueron los
encargados de restaurar el edificio destinado —la Casa de los Condes de Arana— y de adaptarlo a un
espacio de exhibicion, tareas culminadas en 1965 (De Mesa y Gisbert 1969).



rales en el periodo post 52, las cuales estuvieron particularmente enfocadas en la recu-
peracién del legado colonial. Los autores encuentran una posicién abierta plasmada en
discursos y en pricticas concretas; por un lado, el pasado colonial como imagen de un
sistema opresivo que colocaba a la Revolucién como disolucién de aquel estado de
cosas, y, por otro, un periodo susceptible de una firme puesta en valor del patrimonio
bajo los auspicios del mestizaje como lema de la nacionalidad. En efecto, el cese, por
parte de la produccién historiografica contempordnea, de la “leyenda negra” como mo-
delo interpretativo sobre el periodo, constituyé una perspectiva explicita en los textos
producidos por Mesa y Gisbert. En un articulo aparecido en Khana, donde retomaban
la senda abierta por los estudios de Enrique Finot y Eduardo Diez de Medina para
abordar nuevamente la obra de Arzanz de Orzta y Vela, referian: “En conjunto como
documento social de comprensiéon de una época, casi no tiene paralelo [...] sus frases
nos hacen comprender y amar la modalidad de una época entenebrecida por la leyenda
negra’ (Mesa y Gisbert 1955a, 153).

Otro punto para destacar entre los argumentos de Nicolas y Quisbert radica en
la construccién del patrimonio artistico virreinal —principalmente arquitecténico— y
junto con él, del barroco andino o mestizo como pilar de la nacionalidad." La estra-
tegia que identifican los autores consiste en traer al presente el papel de los artifices
indigenas en términos de una resistencia al orden espafiol, que habria subsistido como
manifestacién de rebeldia en los monumentos civiles y eclesidsticos de la época virrei-
nal. Esta interpretacion, que ellos rescatan puntualmente de un comentario de Jacobo
Liberman sobre Holguin y la pintura altoperuana del virreinato (De Mesa y Gisbert
1956), ya contaba con una tradicién dentro de la historiografia artistica en los escritos
de Angel Guido desde décadas atrés, al cual volveremos mds adelante. Por lo pronto,
vale la pena recuperar un texto temprano de los historiadores, también aparecido en
Khana y dedicado precisamente a “El estilo mestizo en la arquitectura virreinal bolivia-
na” (De Mesa y Gisbert 1955¢).' La orientacién de este escrito tiende a esclarecer en
qué consiste el elemento mestizo en edificios que mantienen en planta la estructura eu-
ropea, pero presentan una “decoracién mestiza” con motivos vegetales y animales que
invaden dicha organizacién hasta précticamente desdibujar sus superficies. A su vez, la
necesidad de historiar y ordenar en un tiempo y espacio preciso el origen y desarrollo
de este estilo los conduce a recuperar obras claves de Potosi y el drea circuntiticaca del
siglo xv111, a postular posibles modelos de estas formas decorativas provenientes de la
orfebreria y la circulacién de grabados en contextos misionales, asi como a reafirmar
la proliferacién de un estilo propio, “producto de la raza”. No obstante, este enfoque
prudente evadia la posibilidad de ubicar a la mano de obra indigena en una actitud

En la misma medida, sefialan los autores, que el sitio de Tiahuanaco, el cual por aquellos afos se
consolidaba en el imaginario cultural gracias a la profundizacion de los estudios arqueoldgicos bajo
el liderazgo de Carlos Ponce Sanginés. Sanginés se desempefaba a su vez como Oficial Mayor de la
Municipalidad.

Poco después, este articulo junto con “La iglesia de Caquiaviri” (De Mesa y Gisbert 1955d), se distribu-
y6 de manera independiente, como separata de los nimeros 7 y 8 de la revista, Khana 9-10 (1955): 204.
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de insurreccién y ponia el acento en la posibilidad de organizar, a partir de recursos
historiogréficos efectivos, la existencia de un modo de hacer caracteristico de la region.
Sin ir més lejos, dentro del mismo nimero de Khana, la poetisa Yolanda Bedregal
vuelve sobre este tema en un articulo titulado “Contribucién del indio boliviano a la
arquitectura, escultura y pintura’ y empalma en su enfoque con las ideas de Mesa y
Gisbert: “Pese a la especulaciones entusiastas de los colonialistas, y pese a todo el pe-
culiar sello de la arquitectura mestiza, debemos admitir que la contribucién del indio
ha sido grande, casi absoluta, en la mano de obra; pero minima en la artistica, si por
este término debemos tomar la actividad consciente o intuitiva esencial” (Bedregal de

Conitzer 1955, 54).

7

TRAJES TIPICOS Y MESTIZOS DE EXPOSICION

Dentro de este ciclo temprano en la carrera de los historiadores, donde se advierte
un interés hacia determinados objetos de estudio y formulaciones conceptuales para
abordarlos, se destacan algunas intervenciones muy cercanas a la disposicién discur-
siva que regfa las politicas de la Alcaldia. Este es el caso de la Exposicién de Artesania
Popular Indo-Mestiza, realizada en 1955 en homenaje a la Revolucién de 1809 y en
conmemoracion del II aniversario de la Reforma Agraria. La organizacién del evento
estuvo a cargo de Liberman y otros miembros del Consejo participaron de la puesta
en marcha. Entre ellos, Mesa y Gisbert, que ademds elaboraron el texto central del
catdlogo de la muestra.” La exhibicién partia de motivaciones concretas y el discurso
de Gutiérrez Granier durante la apertura las expone con claridad: impulsar, por un
lado, el desarrollo de la artesania popular para incorporarla a un “mercado seguro”
que resulte visible desde el extranjero y permita proteger a las economias familiares.'®
Por otro lado, el proyecto de la exposicién de artesania se orientaba a preparar las
condiciones para un museo en proceso de organizacién, que se llamaria “Emeterio
Villamil de Rada” y que estaria dedicado a este repertorio de objetos (Municipalidad
de La Paz 1956)."

El sentido del par “indo-mestizo” en el titulo de la exhibicién y la operacién inte-
gradora que se extendia sobre el arte indigena, que negaba cualquier conflictividad o

El texto fue reproducido casi en su totalidad en De Mesa y Gisbert (1955¢). No hemos dado con
datos precisos sobre el sitio donde se monté la exhibicién, que tuvo lugar entre agosto y septiembre
de 1955. De acuerdo con el catdlogo se incluyeron mds de 500 piezas divididas en 15 secciones: trajes
tipicos, mdscaras del folclore nativo; organografia musical indigena; cerdmica moderna, cerdmica pre-
colombina, tejidos, cesterfa, artes del cuero, jugueteria, artes de la madera, instrumentos de labranza,
plateria, artes del metal, artesania colonial y piezas misceldneas (De Mesa y Gisbert 1955f).

“El arte popular mejor que cualquier otro revela las caracteristicas de una cultura’, Khana 11-12
(1955): 213-215.

La creacidn de este espacio tan significativo para la comuna partia de la expropiacién del edificio hist6ri-
co conocido como Casa de los Condes de Arana y también de las piezas prehispdnicas del autodenomi-
nado “Museo Buck”, reunidas por el coleccionista alemdn Fritz Buck (Municipalidad de la Paz 1954).



posicién subalterna en torno a su produccion,'® también se expresa con nitidez en las
palabras del alcalde, cuando expresa: “si bien en sus manifestaciones prima el cardcter
indigena, quienes la realizan ya no son indios, sino mestizos [...]”."” Lo “popular”, que
conformaba las bases del proyecto de cultura de la Alcaldia, se presentaba en posicién
antagoénica frente a lo “culto”. Para ser mds precisos, avivando un contraste entre la “cul-
tura oligdrquica” y su autorreferencial “arte por el arte”, y la creacion artistica en favor
de la educacién del pueblo (Municipalidad de La Paz 1954). Por eso no podemos pasar
por alto ciertas normativas que, contemporaneamente, comenzaban a caer por aquellos
afios sobre la feria de Alacitas, orientadas a preservar el arte nacional y a censurar el
espiritu comercial que estaba tomando el evento con la inclusién de “juguetes de fabri-
cacién a mdquina y sin mérito estético alguno”.”® Para ello, se invitaba a los artesanos
a participar con creaciones inspiradas en motivos nativos y se instrumentaban ciertos
estimulos como premios, que consistian en la entrega de herramientas de trabajo.

H. Municipalidad de La Paz

DIRECCION GENERAL DE CULTURA

CATALOGO GENERAL

DE LA

Exposicion de Artesania Popular
Indo - Mestiza

Fig. 2: Portada del Catdlogo general de la Exposicion de Artesania Popular Indo-Mestiza
organizada por la Alcaldia Municipal en 1955.

Sobre este tipo de operaciones en torno al arte indigena tomamos las reflexiones de Bovisio y Pen-
hos (2010).

“El arte popular mejor que cualquier otro revela las caracteristicas de una cultura’, Khana 11-12
(1955): 213.

2 “Ordenanza N° 0064/53”, Khana 3-4 (1954): 183.
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La propuesta conceptual plasmada en el texto del catdlogo dialoga con el discurso
de Gutiérrez Granier y se asienta sobre dos objetivos. El primero, recuperar aque-
llas producciones populares que carecian de estudios previos, lo que demandaba un
proceso de seleccién de las técnicas asociadas a “objetos utiles”, como los textiles, la
cesterfa y el metal. Pero a su vez, y esto corresponde al segundo objetivo, se traza una
continuidad histdrica desde el periodo prehispdnico, la colonia y la propia contempo-
raneidad, dentro de la cual la etiqueta “artesania boliviana” se arraiga como patrimonio
comun: “En los grupos hoy muy dispersos de nuestros indigenas y mestizos, alientan
los antiguos gremios virreinales y en sus obras se trasluce la maestria de quienes cuen-
tan en su historia con artifices como los que crearon Tiahuanacu” (De Mesa y Gisbert
1955f). Esta posicién frente a un corpus de objetos “populares”,”! contenia a su vez
ciertas valoraciones, y, aunque los autores no pierden de vista particularidades locales,
esto no se extiende a la totalidad de los objetos. La artesania prehispdnica se concentra
en Tiahuanacu como principal legado de las artes y oficios, y adoptan los aportes de
Carlos Ponce Sanginés respecto de la periodizacién y la caracterizacién general de la
cultura. Es decir que, aunque lo popular fundia sus cimientos en aquel pasado, era un
periodo de escaso desarrollo dentro de la exposicion. La colonia abre un nuevo pano-
rama con la presencia de los gremios y sus divisiones en especialidades, donde artifices
indios y mestizos adquirieron distintos oficios: plateros, imagineros,” tejedores, mien-
tras el periodo republicano y posteriormente el siglo xx son rescatados principalmente
por sus ferias regionales. En el caso de La Paz es la feria de Alacitas y con ella, un
heterogéneo grupo de objetos (como los juguetes y otras piezas reunidas como “mis-
celdneas”) que conservaban las técnicas del pasado. De este modo, el mayor peso de la
exhibicién recae sobre las médscaras y los trajes tipicos, al punto de que se exhiben, por
un lado, cuatro vestimentas completas propias de los departamentos de Chuquisaca y
Potosi, y por otro, un grupo de once personas (nueve campesinos, un pescador y una
nifia indigena) como modelos vivos de esa tradicién vigente. Ellos ocupan, al igual que
los objetos, una descripcién precisa en el catdlogo, como sujetos andnimos: “A- 006.-
Campesina de la Isla del Sol, Lago Titicaca. Dep. La Paz. Usa: Phantta, cubre cabeza;
jubén decorado con trencillas blancas; pollera de bayeta roja; camisas y abarcas” (De
Mesa y Gisbert 1955f, 19).

La exposicién de seres humanos tiene una larga data desde la modernidad tempra-
na que excede los propésitos de este articulo.” Sin embargo, y aunque desconocemos

2! En el texto que estamos considerando los autores definen lo popular como una expresién del pueblo,

y agregan: [...] en él participan no solo las minorias occidentalizadas, sino sobre todo el pueblo mis-
mo, que arrastra en s{ mismo el caudal de la tradicién” (De Mesa y Gisbert 1955f, 18).
22 La imaginerfa comprende la escultura devocional realizada en madera policromada a la cual se le
incorporan otros materiales para dar forma a la figura y ornamentar sus telas, mediante técnicas como
el dorado y el esgrafiado. En ocasiones se utilizaban almas de madera a la que se le colocan trajes,
conocidas como “imdgenes de vestir”.
» Béez y Mason (2006) hacen un recorrido histdrico de este fendmeno para luego concentrarse en las

exposiciones antropozooldgicas de nativos mapuches y fueguinos durante el siglo x1x en Europa.



las condiciones en las que incorporaron estas personas en el marco de la muestra, el
ejemplo explica la transgresién de ciertos limites en vias de consolidar la folclorizacién,
y de su mano la sectorizacién social de indios y mestizos. Esto nos conecta con la
lectura de Wahren (2016) sobre la integracién simbélica de los indigenas en las fiestas
civicas;* cuando participaban de los bailes en sitios habilitados para tal fin, pero tenfan
vedada la libre circulacién en el espacio ptblico. De ese modo, la participacién tomaba
el cardcter de exhibicién y se los situaba como objeto de contemplacién a la vez que
contenidos dentro de una imagen del folclore nacional. Sin ir demasiado lejos con los
ejemplos, dos anos antes de la exposicion de artesanfas habia tenido lugar en la Casa
de Murillo la inauguracién de la “Sala de la Mdscara.® Alli, el arque6logo Maks Portu-
gal declaraba, en un deseo de detener el tiempo: “Es muy notable el hecho de que los
campesinos estén avandonando [sic] por completo el uso de los disfraces y méscaras
tradicionales que hasta hace medio siglo eran habituales, existen algunos documentos
gréficos en los que se puede apreciar la forma de los disfraces, aunque sospechamos que
no eran tan puros como los que se usaba[n] durante la colonia” (Portugal 1954, 155).

Ahora bien, ;c6mo contribuye esta exposicion para repensar la actuacién de Mesa
y Gisbert? En principio, comprueba un rol activo de los relatos historiogréficos en el
diseno de una tradicidn, es decir, en la articulacién de saberes en un proceso de expan-
sion (el caso de la arqueologia boliviana y los estudios coloniales) en la definicién de
précticas oficiales. El andlisis de Holguin como obra consagratoria de los historiadores
bolivianos nos permitird volver sobre estos temas, principalmente sobre interpretacio-
nes cercanas a la idealizacién del mestizaje como principal matriz de andlisis.

UN MESTIZO EJEMPLAR

Holguin y la pintura altoperuana del virreinato (1956) fue el primer libro dedicado a un
artista colonial sudamericano publicado por una institucién oficial.*® Logré destacarse
dentro de Bolivia no solo por el tema abordado, inédito hasta ese momento dentro
de los volimenes impulsados por la Biblioteca Pacena, sino también porque senté un
precedente para proyectos posteriores ligados con esta temdtica. Como ha sefialado
la propia Gisbert, Holguin los consagré como historiadores profesionales y, al mismo

24

Respecto de las fiestas julias celebradas entre fines de la década de 1920 y principios de 1930. La
identificacién de la autora de presiones por parte de las autoridades locales y de resistencias de los
bailarines indigenas para concurrir a estas celebraciones denota un conflicto méds amplio donde se
filtraba, a su vez, la opresién vigente en el dmbito rural y el sistema de haciendas (Wahren 2016).

» “Sala de la Méscara”, Khana 3-4 (1954): 139. En el programa de la inauguracién se consignan presentacio-
nes de musica nativa, como la Diablada de Oruro, interpretada por la Banda Municipal Eduardo Caba.
2 Podrfamos decir que se traté del estudio mds temprano sobre un artista del periodo virreinal nacido
en América espafiola a nivel continental, en tanto su exhaustividad resultaba superadora de otros
formatos en los que habfan circulado hasta ese momento la nota biogréfica (boletines, compilaciones,
revistas) o la consideracién de trayectorias dentro de formatos enciclopédicos. Para el caso que nos

ocupa cabe mencionar a Rubén Vargas Ugarte y Luis Subieta Sagdrnaga.
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tiempo, instal6 al arte virreinal como un drea de estudios en el dmbito local (Arze ez al.
1998). Es interesante observar que el contexto inmediato que bordeé la publicacién
del libro se acompané de conferencias brindadas por los propios autores para divulgar
sus pesquisas. En una de dichas presentaciones, celebrada en el Colegio Alemdn Ma-
riscal Braun,” la autora rebatia interpretaciones comunes en torno a la pintura alto-
peruana y, en primer término, sobre su cardcter anénimo. Los nombres de Bitti, Fray
Diego de Ocana, Leonardo Flores, Francisco Javier de Cuenca, entre los mds de cua-
renta que, de acuerdo con Gisbert, se hallaban documentados, les proporcionaba una
autorfa posible a aquellas imdgenes dispersas en edificios religiosos y pinacotecas pu-
blicas y privadas a la vez que trazaban una genealogia cultural para el arte de la region.
Asimismo, la conferencista recuperaba la idea de una pintura mestiza sobre la cual era
necesario hacer precisiones. En ese punto acercaba una distincién concreta basada en el
funcionamiento simultdneo de dos escuelas durante la colonia; una ligada a talleres de
tradicién académica conformada por artifices europeos, indios y mestizos, y otra, mds
estereotipada y preciosista, carente de un influjo directo de cardcter peninsular, italiano
o flamenco. El peso de este argumento la conducia a ubicar con mayor claridad el lugar
de Holguin como un artista culto y a enfatizar el mestizaje cultural que habia operado
en su obra en términos de una adopcién positiva de la tradicion figurativa europea.”®

José de Mesa y Teresa Gisbert

HOLGUIN

LA PINTURA ALTOPERUANA DEL
VIRREINATO

on 130 figw

ARTISTAS
Alcaldia Municipal.
1956

Fig. 3: Portadilla de Holguin y la pintura altoperuana del virreinato (1956), publicado
por la Alcaldia Municipal.

77 “La conferencia sobre Pérez Holguin”, £/ Diario (La Paz), 8 de mayo de 1955.

% En ese sentido, y ya en el libro, alientan una comparacién entre Holguin y otros maestros del barroco
en América que descansa en sus fuentes comunes —el grabado nérdico y la pintura sevillana—. La
referencia al influjo de Francisco de Zurbardn en Holguin es una constante.



Respecto del estudio temprano publicado en la revista del Laboratorio de Arte, el li-
bro de 1956 acentua precisamente aquella dualidad como marco interpretativo de base
que luego se afianzé en escritos posteriores.”” Es asi como la primera parte puntualiza
en la accién fundante del jesuita Bitti, del espanol Diego de Ocafia, en las obras de
Diego Quispe que circularon desde Cuzco hacia Potosi y en la produccién de maestros
como Flores y José Lépez de los Rios, entre otras trayectorias identificables y paralelas
al “grueso de la pintura popular” producida por artifices indios y mestizos. Estos jalo-
nes, particularmente orientados a la definicidén de escuelas regionales, constituyen un
predmbulo para delimitar la accién de Holguin y el cardcter particular que le otorgd
al barroco andino, “desde las tenebrosidades caraveggescas hasta la luminosidad com-
pleta de los espafioles en Veldzquez” (De Mesa y Gisbert 1956, 72). La sintesis lograda
por el cochabambino en la superacién de una “tradicién cerrada’, como referencia
de los autores a la asimilacién de modelos importados, consuma, de cierto modo, los
derroteros de la pintura altoperuana y la perfila como un objeto de estudio complejo,
con una historia propia.

El valor del libro como fuente historiogréfica debe pensarse desde el marco editorial
brindado por la Biblioteca Pacefia y su politica de extension cultural. En los comen-
tarios de Liberman en las solapas del libro, que enmarcan la investigacién a modo
de paratextos,” emerge el sentido principal que adquirié el discurso del mestizaje en
la historiografia artistica americana: el de ubicar el arte mestizo (“el orden indoespa-
fol-americano” de acuerdo con Liberman) dentro de una Historia del Arte Universal.
Quien sent6 las bases de esta interpretacién fue el argentino Angel Guido en la década
del treinta, en el marco de otras teorias fusionistas que avivaban el escenario naciona-
lista sudamericano desde principios de siglo. Su enfoque ubicaba al artifice indigena
en un proceso concebido bajo una ldgica evolutiva: desde la imitacién de las formas
hispanas hasta la creacién de otras que lograban exteriorizar, ya durante el siglo xvrir,
un estilo propio y reconocible (Garcia y Penhos 2015). En ese nucleo de andlisis,
Guido introdujo ideas a las que volvié de forma permanente, relativas al “[...] espiritu
de emancipacién que vivia latente en las muchedumbres quechuas y aymaras” (Guido
1956, 18). Es decir, lo mestizo se fundia en una simbiosis cultural en lugar de biol6gica
entre lo indio y lo espanol, y actuaba al interior de un clima de época desatando una
conducta social que desafiaba el control de la metrépoli a través de la piedra esculpida
en la arquitectura. En esa superficie, de acuerdo con su particular férmula, los motivos
indigenas se hicieron presentes de forma irreverente.

La operacién historiogréfica puesta en individualizar a Holguin recurre a distintas
variables. Una de ellas es la asimilaciédn del artista con su medio; de este modo conci-
ben el achatamiento propio del canon de las figuras en sus composiciones como una

Sobre todo, las ideas sobre lo popular que sostienen en Historia de la pintura cusqueiia (De Mesa y
Gisbert 1962a).
Algunos volimenes solian acompanarse en sus primeras pdginas por el texto de la ordenanza munici-

pal nro. 0011/53 relativa a la creacién del sello editorial (Municipalidad de La Paz 1956).
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expresién del hombre andino ante la inmensidad del paisaje y del consecuente camino
de introspeccién espiritual (el hombre se siente pequefio, abrumado por la naturaleza
y se refugia en su espiritu). Este tépico contaba con una tradicién dentro de Bolivia
con el grupo denominado “misticos de la tierra”, que exaltaban el escenario geogréfico
desde un sentido nacionalista, como una realidad trascendente encarnada en el habi-
tante del Altiplano (Francovich 1956). Este pensamiento tuvo especial desarrollo en
las ideas de Roberto Prudencio y en intervenciones concretas del historiador, como su
conferencia en el marco de la Semana Indianista de 1931, donde contribuia a identifi-
car el paisaje como “como condicién de indianidad” y como enclave para crear una co-
munidad nacional pensada desde La Paz (Wahren 2016, 120). En la historiografia del
arte, Guido también apela a esta constante del “paisaje fabuloso y gigante del Ande”
a partir de la articulacién de este con cierta condicién espiritual relacionada con la
meditacién, el sacrificio y el fatalismo verndculo que molde una “voluntad de forma”
mestiza.’' Trasladada a la pldstica, esta voluntad india pudo transgredir los euféricos
esquemas del barroco: “la voluntad de forma churrigueresca es extrovertida. La mestiza
es introvertida” (Guido 1956, 28).3?

Aunque Mesa y Gisbert no aluden directamente a sus aportes sobre el arte mestizo
y lo citan a propésito de otras cuestiones (sobre la atribucién de una obra de Holguin
en Santa Fe, por ¢jemplo), a lo largo del libro el influjo de Guido toma mucha fuerza.
Principalmente, en la homologacién de las formas prehispdnicas con aquellas produ-
cidas en la colonia:

El mensaje holguinesco estd hecho en forma y magnitud andina. Ese acentuar los rasgos, esa
busqueda de la expresién, ese dibujo incisivo y tipificante, lo hallamos también en nuestras
culturas precolombinas [...] Los personajes de las puertas tiahuanaquenses [...] no son
acaso precursores de las cabezas majestuosas de ascetas y evangelistas de Holguin?

Holguin es ante todo un mestizo y el legado indigena que recibid, lo vuelve integro en la
pintura que realiza. Dibuja a lo indio, pinta a lo espafiol. La sociedad para la que pinta
también es mestiza, como lo es todo el siglo xviit en América, y por ello comprendi6 a un
artista que unia las dos fuerzas de la raza, en su expresién pldstica: lo indio y lo hispano (De

Mesa y Gisbert 1956, 77).

Vale recordar que Guido habia incluido un esquema a pdgina completa con el
relieve del dintel de la Puerta del Sol donde marcaba ciertos rasgos como “sintesis
de la expresion pléstica formal de la arquitectura incaica y preincaica” (1925, s. p.),
como la simetria, la repeticién y la contraposicién. Aun asi, este parrafo tan rico del
libro despliega otras lecturas, en particular, relacionadas con lo que Sanjinés llamé el
“mestizaje ideal” (2005, 74), recurriendo a los fundamentos de pensadores que con-

3 Para este concepto en particular Guido recurre a las teorfas formalistas de Wilhem Worringer y de

Alois Riegl, quienes hallaban en la ornamentacion la expresion de la voluntad de un pueblo.
Cursivas del original. Por churrigueresco alude a José de Churriguera, uno de los méximos exponentes
del barroco espafiol.



formaron discursos pioneros para pensar lo autéctono en Bolivia.* En Franz Tamayo
encuentra la metdfora corporal de la voluntad indigena (moral y fisica, reservorio de
la energfa nacional) y la inteligencia mestiza (herencia de sus antecesores blancos) ca-
paz de comprender formas estéticas. Estas ideas, relacionadas con la imagen de un
“boliviano ideal” eran consecuentes con una mirada despreciativa hacia el cholo por
parte de la elite criollo-mestiza, que a su vez continuaba una polarizacién interna que
se mantenfa en pie, con sutiles variaciones, desde la colonia (Sanjinés 2005). En ese
marco, la mente educada del mestizo era la capacitada para construir la nacién de
acuerdo con el ideario tamayiano. Otro sentido, asociado al anterior, y que Sanjinés
halla en la critica literaria de Diez de Medina, refiere al mestizaje como expresién de
un desarrollo social lineal y ascendente, como un modelo de crecimiento humano.
Estas cuestiones creemos que participan, en cierto modo, en la imagen de artista mes-
tizo que se construye en torno a Holguin y que lo distancia de los artifices anénimos
que, vale decirlo, ya obtenfan un protagonismo menor en el articulo de Khana sobre
arquitectura virreinal que hemos mencionado previamente. Todos participaban de esa
“sociedad mestiza” que los autores senalan a lo largo del libro, pero Holguin era un ar-
tista con nombre y apellido capaz de forjar una tradicién: “Al par que los indios tallan
portadas, él crea santos y mds santos [...] Su pintura, atin dentro de la fuerza que lo
caracteriza era algo estable y distinto de los vientos que empezaban a correr por toda la
Audiencia” (De Mesa y Gisbert 1956, 142). En esa linea, son las pricticas artisticas las
que marcan modulaciones. Como mencionamos mds arriba: la adopcién de la pintura
europea resulta palpable en la obra de Holguin en la misma medida en que esta revela
su propio ambiente.

El andlisis de algunas obras del artista también adquiere relieve para enfatizar las
ideas que estamos sefalando. Por ejemplo, el Descanso de la Huida a Egipto*, que
presenta un tema ampliamente transitado por la iconografia europea pero suma en
esta oportunidad un toque autéctono que los autores no dejan de subrayar; “rasgos
indigenas y mestizos” en el peinado de la Virgen, la tipica manta que la cubre a modo
de las que visten las mujeres en los pueblos del Altiplano y la accién que desarrolla la
misma figura, que se encuentra inclinada lavando ropa en un recipiente de madera,
también caracteristico, y que ha dado motivo a que se conozca esta pieza como La
Virgen lavandera. La relevancia de esta pintura se refuerza en su disposicion gréfica. Si
bien se halla reproducida en un apartado final como el resto de las ldminas, desde la
portadilla se introducen detalles que aparecen a lo largo del libro y, poco después, la
misma imagen en su versién completa funcioné como portada del fasciculo dedicado

3 Sanjinés plantea que la construccién ideolégica del mestizaje no puede entenderse como un produc-
q g

to de la Revolucién ni del periodo inmediatamente anterior, sino que, como propuesta intelectual,
surgid a principios de siglo en un intento de las elites de resolver un conflicto entre la modernidad
anhelada y la colonialidad no resuelta.

3% Melchor Pérez Holguin, Descanso de la Huida a Egipto, c. 1716, bleo sobre tela, 184 x 120 cm, Museo
Nacional de Arte. En el articulo de 1952 también se refieren a esta obra en términos similares, aunque
difiere el periodo que contemplan para su ejecucion.
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a Holguin dentro de la Serie Arte y Artistas (De Mesa y Gisbert 1961a). La seleccién
de detalles de las obras era usual en las publicaciones de Mesa y Gisbert.” Ademads de
funcionar como una autorreferencia sobre su mirada minuciosa como historiadores
del arte, nos acerca al compromiso que asumian sobre los proyectos editoriales mds
alld de la escritura de los textos y al papel de las imdgenes para reforzar la singularidad
de determinadas obras. En el caso del Descanso, su valor residia en la elaboracién, por
parte del pintor, de una composicién clara proveniente de modelos gréficos reconoci-
bles, pero que pese a ello no constituia una copia servil, debido a que “[...] tiene lo del

medio que la rodea” (De Mesa y Gisbert 1956, 146).

MELCHOR PEREZ,
L GCUIN

08 BRI E AR T E X R EEYS-T KN ‘
55 BIBLIOTECA DE ARTE Y CULTURA
LA PAZ 1961

>

|

9

N

Fig. 4. Portada del primer niimero de la coleccién Arte y Artistas dedicado a Melchor
Pérez Holguin (1961a) donde se incluye la pintura Descanso de la Huida a Egipto,
publicado por la Direccién Nacional de Informaciones de la Presidencia de la Republica.

3 La sobrecubierta del libro tenia un detalle del rostro de un San Diego de Alcald de Holguin y en la

reedicién (De Mesa y Gisbert 1977) se opt6 por un detalle de las manos del mismo personaje.



5.— IMPOSICION DE LA CASULLA A SAN ILDEFONSO. Iglesia de S
Miguel. Sucre (Foto Dr. Absia U. M. S. A)

Fig. 5. Interior del segundo niimero de la coleccién Arte y Artistas dedicado a
Bernardo Bitti (1961b, s. p.), publicado por la Direccién Nacional de Informaciones
de la Presidencia de la Republica.

Como se mencioné mds arriba, el libro sobre Holguin impacté en ediciones cer-
canas que estuvieron enfocadas en la difusién del arte del virreinato. Una de ellas fue
la serie Arte y Artistas dirigida por José de Mesa, que conformaba la Biblioteca de
Arte y Cultura Boliviana publicada por la Direccién Nacional de Informaciones de
la Presidencia de la Republica, a cargo de Liberman. Se trata de fasciculos con una
encuadernacién rustica y préximos a un formato de divulgacién, compuestos por un
texto introductorio breve y un conjunto de ldminas con amplios epigrafes explicativos
para cada caso.*® Es posible observar, desde los primeros fasciculos dedicados a pintores
(De Mesa y Gisbert 1961ay 1961b), la eficacia de un formato diddctico que disponia
un acercamiento a la historia del arte occidental a partir del patrimonio local. Esto
es, mediante la sintesis de aquellas transiciones claves en el desarrollo de los estilos
europeos (Renacimiento, Manierismo y Barroco) a partir de los ejemplos disponibles
en América, lo que habilitaba la reafirmacién de la pintura culta como formativa de
las tradiciones artisticas surandinas. A pesar del desfasaje temporal de estos fenémenos
culturales, algo que los autores marcan en la aparicién y cierre del Manierismo en los
Andes entre 1550 y 1650, respectivamente, las trayectorias seleccionadas permiten
contar una historia de maestros y discipulos y dar relieve a los centros de produccién
locales que visitaron estos artistas y que fueron marcando distintos ciclos en sus obras.
El caso de Bitti, el artista italiano de mayor influjo en la regién, y de Gregorio Gamarra

% Los nimeros correspondientes a otras series difieren en su organizacién, como los dedicados a Monu-

mentos y a Escultores.
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(De Mesa y Gisbert 1962b), como el pintor que pudo desprenderse del camino de su
maestro y acercarse a las tendencias mds barrocas, brindan un cuadro descriptivo claro
a los fines de la serie, que se repite en el fasciculo dedicado al seguidor de Holguin,
Miguel Gaspar de Berrio (De Mesa y Gisbert 1962c), quien en sus tltimas obras se
habia acercado a una pintura mestiza (en su segunda acepcidn, en el sentido de po-
pular, cercana a los talleres cuzquenos del xviir) apartdndose de los temas y el dibujo
holguinesco.

Holguin y la pintura altoperuana del virreinato (1956) marca un punto de partida
ineludible para comprender la participacién sostenida de Mesa y Gisbert dentro de
los proyectos culturales gestados desde Bolivia y una disposicién profesional que se
consolidé en décadas posteriores. Pero también es un libro controvertido, asi como lo
es el concepto de arte mestizo (y sus variantes) aplicado de forma extendida sobre las
producciones culturales americanas. Esto motiva un doble cuestionamiento sobre las
condiciones de produccién de la historiografia artistica en la regién. El primero rela-
cionado con la especializacién de la historia del arte y con los recursos metodolégicos
puestos en juego para la recuperacién del patrimonio; esa trama regional que mencio-
namos al inicio, nutrida por historiadores abocados a la incorporacién de nuevos obje-
tos de estudio al amparo de las fuentes documentales y a la disposicién de una mirada
experta en el andlisis de las piezas artisticas. Esta labor, reconocida como cientifica, era
precisamente como la percibia el historiador potosino Armando Alba en su prélogo
de la obra, quien remarcaba la hazana de los autores en escribir “un nuevo capitulo de
la cultura® como signo de un resurgimiento espiritual.”” Dicho testimonio no puede
desasirse de la relevancia dada a la profesionalizacién de la investigacién histérica tal
como se comprendia en aquel momento; bajo la necesidad de reconstruir el verdadero
pasado del pais a partir de una mirada objetiva centrada en la recuperacién de los do-
cumentos primarios. Esta posicién revisionista, en disputa con la historiografia liberal
y su insuficiente base documental, se materializé en la organizacién y puesta en marcha
de los repositorios nacionales (archivos y bibliotecas) y en la creacién de organismos
como la Comisién Nacional de Historia en el afio 1954 y subcomisiones en cada dis-
trito escolar coordinadas por el Ministerio de Educacién desde el ano siguiente (Rivera
Cusicanqui 2015; Gildner 2012).

Asi avanzamos, entonces, sobre una segunda lectura que involucra los contextos
politicos y la manera en que Mesa y Gisbert formularon sus investigaciones en didlogo
con las expectativas oficiales de la época. En ese sentido, Holguin encarnaba en un
artista valores que de modo uniforme hacian comprensibles otros objetos y pricticas
culturales. Lo mestizo, vélido para identificar una comunidad nacional, también resul-

37 Las palabras de Alba fueron recuperadas parcialmente en al menos dos notas periodisticas relativas a la
p P p P

publicacion del libro. Una de ellas, a su vez, agregaba: “El hecho de que la impresién se haya realizado
totalmente en el pafs, anade méritos a la edicién. El trabajo de investigacion y el andlisis de documen-
tos, que se evidencia a lo largo de todo el libro, es de gran envergadura [...] es una obra que enriquece
y prestigia el patrimonio colonial boliviano”. “Holguin y la pintura altoperuana del virreinato, valioso

aporte a cultura’, La Nacidn (La Paz), 23 de febrero de 1957.



taba eficaz para construir una historia del arte que, aunque admitia una perspectiva pa-
nandina, demarcaba una tradicién propia para el Alto Pert. La identificacién y puesta
en valor de la obra de Holguin, tareas para las cuales Mesa y Gisbert se convirtieron en
voces de autoridad, abrieron la conformacién de un patrimonio que dialogaba con el
legado de otros virreinatos y habilitaba un camino para la elaboracién de esa tradicién
a través de los estudios artisticos. Este punto es fundamental, porque, a diferencia de
otras dreas como la Arqueologfa, los relatos sobre historia de la historiografia®® no le
han otorgado un lugar decisivo al contexto post 52 y mucho menos a los proyectos
motorizadas por la Alcaldia. A eso debemos sumar el hecho de que han prevalecido dos
miradas sobre Mesa y Gisbert; la que los ubica en los debates trasnacionales y redes de
intercambio sobre arte y arquitectura en Latinoamérica (Gutiérrez 2004; Penhos 2011;
Garcia 2020) y la que resalta sus intervenciones locales en tanto formadores de una mi-
rada cientifica sobre el patrimonio, en particular a partir de la creacién del Instituto de
Investigaciones Artisticas en 1955 (Tapia Claure 1966).%” En el medio ha permanecido
esta zona poco explorada donde el contexto local envolvié de forma sostenida recursos
historiograficos y politicas culturales.

CONCLUSION

Este articulo revisé algunos aspectos sobre la intervencién de Mesa y Gisbert en el
dmbito cultural boliviano y volvié sobre cuestiones relativas a las politicas oficiales
desplegadas a partir de la Revolucién Nacional. Como cierre de este recorrido nos
parece clave remarcar que la presencia de los historiadores tuvo lugar en un contexto
socio politico complejo y que la escritura de la historia del arte que motivaron no se
encontré exenta de contradicciones. Una de ellas, por ejemplo, fue la de postular inves-
tigaciones respaldadas por fuentes primarias y andlisis rigurosos mientras se aplicaban
marcos interpretativos tendientes a simplificar, mediante categorias como la de “arte
mestizo”, las particularidades de los periodos estudiados. Por eso, es pertinente subra-
yar este momento temprano en sus carreras, donde la Alcaldia pacefa y sus proyectos
de integracién cultural en el presente tuvieron un impacto importante en el disefio del
horizonte historiogréfico que los guiaba para mirar el pasado.

Comprender la accién de Mesa y Gisbert desde la épica de la recuperacion del pa-
trimonio descuida precisamente aquella dimensién: la de los discursos residuales que
aun circulaban en torno al mestizaje y que se reactivaban en dicha coyuntura. Como
senal6 Gisbert en una entrevista, las condiciones de profesionalizacién de aquel enton-

3 Véase Tapia Claure (1966). Gonzdlez Orosco (2018) recoge aspectos puntuales de este contexto, en

particular la obra de Rigoberto Villaroel Claure sobre arte contempordneo como unos de los primeros
libros dedicados a las artes pldsticas en Bolivia, aparecido en 1952.

La trayectoria de Gisbert y sus investigaciones vinculadas a la arqueologia y a la etnohistoria desde la
década de 1980 excede estas dos miradas que subrayamos.
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ces, cuando daban sus primeros pasos motivados a formalizar un inventario artistico
de la regién, los conducian a una historia “positivista’, mds cercana a la recoleccién
de datos que a la reflexién tedrica (Arze er al. 1998). Sin embargo, desarrollaron una
narracién prudente que dispuso recursos y estrategias para organizar y darle un sentido
a esos datos, y es alli donde pudimos observar, a partir de los casos analizados, que la
incorporacién problemidtica de lo indio y lo mestizo dentro del proyecto de nacién
dejé su marca en la escritura historico-artistica.
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