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| Abstract: Latin America witnessed efforts to establish comics as a social practice during the
1950s and 1970s by defending local production against massive US imports. This article fo-
cuses on two publishing houses: CETPA (Brazil, 1960-1964) and Quimantd (Chile, 1971-
1973), exploring interviews and oral history as primary sources. It aims to analyse the mem-
ories of those involved to understand the role of memory and forgetfulness in comics culture.
The paper examines topics such as first readings during childhood, educational/professional
paths, and daily work in publishing houses. It seeks to prove that memory is an important
resource mobilized by the agents involved in the creation and publication of comics, being
the period under analysis central to the Latin America comics world.
Keyword: Comics (Latin America); Memory; Oral History.

| Resumo: Entre as décadas de 1950 e 1970, a América Latina testemunhou esforgos para es-
tabelecer os quadrinhos como prética social, defendendo a producio local contra a importa-
¢do massiva dos EUA. Este artigo foca em duas editoras: CETPA (Brasil, 1960-1964) ¢ Qui-
mantt (Chile, 1971-1973), valendo-se de entrevistas e histdria oral como fontes primdrias,
analisando-as para compreender o papel da meméria na cultura dos quadrinhos. Para tanto,
o artigo explora tépicos como as primeiras leituras durante a infincia, trajetérias educacio-
nais/profissionais e o cotidiano nas editoras. O artigo busca comprovar que a memoria é um
recurso importante mobilizado pelos agentes envolvidos na criagio e publicagio de quadri-
nhos, sendo o periodo em andlise central para o mundo dos quadrinhos na América Latina.
Palavras-chave: Histéria em quadrinhos (América Latina); memdria; histdria oral.
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Um caminho possivel para discutir os processos criativos envolvidos na elaboragao de
obras artisticas num dado contexto passa pela investigagio em torno das redes de so-
ciabilidade forjadas por tais agentes. Ou seja, onde e com quem compartilhavam seus
saberes e influéncias, de que maneiras se davam tais encontros e o que discutiam sao
alguns pontos que permitem perceber como ¢ forjada historicamente a fungao social
do intelectual. Atentar para tais discussoes significa analisar a circulacio de saberes e
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préticas que, por sua vez, configura os itinerdrios das ideias, por meio de redes intelec-
tuais e de suportes materiais que possibilitam vias de circulagao cultural (Tarcus 2007;
Williams 2012).

Para tanto, o presente artigo parte de dois estudos de caso: a pequena cooperativa
gatcha CETPA (acr6nimo para Companhia Editora e de Trabalho de Porto Alegre),
cuja atividade, restrita em sua maioria ao estado do Rio Grande do Sul, seguiu de
1961 a 1964; e Quimantd, a grande editora associada ao governo socialista da Unidad
Popular e que atuou na sociedade chilena de 1971 a 1973. Com dimensées e alcances
sociais bastante distintos, exemplificam aspectos importantes do mundo das histérias
em quadrinhos (HQ)s) latino-americanas dos anos 1960 e 1970, como o debate sobre
o impacto da cultura norte-americana em realidades “subdesenvolvidas” e o desafio de
se produzir HQs nacionais. Neste periodo, observa-se o estabelecimento de estudos
teéricos dedicados a apontar, por meios dos quadrinhos, as condi¢des econdmicas,
politicas e sociais que intensificavam o cendrio de dependéncia cultural ao qual estaria
submetida a América Latina (Mattelart 1970, 124-154). Se um trabalho como Para
leer al Pato Donald é hoje bem conhecido, é preciso apontar, no entanto, que a ele ante-
cederam diversas publicagdes —em tiras comicas ou revistas, por exemplo— e iniciativas
editoriais que pretendiam repensar o lugar das HQS na América Latina, propondo, na
prética, uma efetiva “substitui¢do de importacoes” de quadrinhos.

Nao deve ser considerada natural a existéncia de grupos de artistas que promoviam
coletivamente, em contextos que nao estavam em contato direto entre si, formas de
resisténcia cultural e defendiam um nicho de mercado préprio para as HQs locais.
Antes, essa observac¢io aponta para uma histéria transnacional das HQs, atenta aos
“fluxos de ideias, pessoas, textos ou servicos” no dentro e fora das estritas fronteiras
dos Estados-nagio (Saunier 2004). A entrada de material estrangeiro de quadrinhos no
Brasil e no Chile, mesmo orientada pelos ritmos especificos de cada contexto editorial,
sinaliza a constituigao de novos saberes, técnicas e itinerdrios, que originam novos lu-
gares de sociabilidade em torno de editoras e revistas ocupadas por artistas, legitimos
“intelectuais do trago”.!

A situagao na América Latina era diferente do mercado estadunidense de HQs,
a tomar por Brasil e Chile. Quadrinhos de super-herdis, importantes representantes

' As relagbes entre as nogdes de intelectual e espagos de sociabilidade foram inspiradas nos trabalhos de

Gomes (1999) e Sirinelli (1996).
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da industria norte-americana de revistas em quadrinhos que tomara o mercado de
impressos desde fins da década de 1930, ainda circulavam bastante em ambos os pa-
ises nos anos 1950 e 1960. Nao estamos falando, porém, dos personagens da Marvel
Comics, que contaram com notdvel éxito comercial na década de 1960 nos Estados
Unidos; falamos principalmente, aqui, de Superman e Batman. Ambos eram conside-
rados referéncias quando se tratava de HQs.> Falando do Brasil, o jornalista Gongalo
Junior estima que revistas como Batman e Superman alcancavam tiragens acima de 150
mil exemplares no Brasil dos anos 1950 (Silva Janior 2004, 288). O fato de a banda
de rock Los Bates ter langado um disco intitulado La bati-fiesta de Los Bates (1966) e
o escritor de vanguarda Enrique Lihn publicar um livro sobre a atuagio do Homem
Morcego como agente da CIA em territério chileno durante os anos da UP (1973)
servem, porém, de indicativo do impacto cultural dos super-heréis no Chile. Sem
falar das criticas que se veiculavam aos quadrinhos de super-heréis em uma revista de
Quimantt, como Cabrochico, voltada ao publico infantil.
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Porém, é curioso constatar que, nas memorias de artistas deste periodo, a importin-

cia da leitura de super-herdis é um aspecto que desaparece das recordagées. Isso chama
atengio se contrastamos tal siléncio com as memdrias de artistas contemporaneos,
onde prevalecem as lembrangas da leitura de super-her6i como parte da sua formagao
artistica.’ Talvez haja aqui um indicativo de que a meméria é um aspecto importante a
integrar as sociabilidades de quadrinistas. E com base em depoimentos orais e escritos
de artistas e intelectuais ligados 8 CETPA e a4 Quimantt que o presente artigo ird dis-
cutir alguns aspectos relativos as memorias desses sujeitos.

A énfase recaird em alguns aspectos relativos a sociabilidade que permitam definir
a construgio histérica de certa autonomia das HQs enquanto prética cultural dotada
de dinimica prépria. Partindo de Georg Simmel, a interagio entre individuos depende
de fatores de socializagao que envolvem a aquisi¢io de contetidos especificos e a satisfa-
¢ao decorrente da interagao em si. Tal como um jogo, a sociabilidade se vale de regras
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préprias que nem sempre atendem a interesses imediatos e alheios aqueles préprios
da sociabilidade. Nao ¢é por outro motivo que Simmel se refere 4 “autonomizagio dos
contetidos” como uma das exigéncias na constitui¢ao das relagdes de sociabilidade
(Simmel 1983). E por meio desta trama de relagées que os artistas refletem sobre suas
préticas, o que nos possibilita pensd-los enquanto “intelectuais do trago”, conforme
mencionado anteriormente, na medida em que so agentes na “organizacio da cultu-
ra’, conforme a expressdo de Gramsci.

A publicacio de revistas de super-heréis se consolidou no Brasil e no Chile nos mesmos anos da
retragdo do mercado norte-americano para publicacées do género. A importincia da exportacio de
revistas em quadrinhos nesse perfodo para a manutengio de uma editora como a DC Comics, por
exemplo, carece de atengdo entre pesquisadores. O livro de Blue (2022) pretende dar conta da difusio
de uma série como Superman a partir da atuacio de Caroll Rheinstrom, incluindo capitulos dedicados
4 América Latina e, em particular, ao Brasil.

A comparagdo com a gera¢do mais recente de artistas de quadrinhos ajuda a reforcar o argumento
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Neste sentido, o presente artigo se articula diretamente com as reflexdes desenvol-
vidas em um trabalho recente de Amadeo Gandolfo sobre o cartunista argentino Oski
(Gandolfo 2018, 173-201). Para o autor, é possivel identificar trés aspectos centrais
para definir a nogao de intelectual e que, por sua vez, estdo presentes na atuacio de
muitos dos “humoristas gréficos” das décadas de 1960-1970. Elas sao: uma vinculagao
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muito clara entre atividade cultural e atividade politica, ainda que cada uma mantenha
especificidades em relagio as outra; a ideia de pertencimento a um coletivo comum,
com vistas a afirmagio de principios comuns; em terceiro lugar, a intervengio no de-
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bate publico; e, por tltimo, a critica, enquanto recurso para transformar a realidade
(Gandolfo 2018, 179-182).

Refletir a atuagdo de artistas latino-americanos ligados ao mundo editorial das HQs
em contraponto critico aos comics dos Estados Unidos implica em constatar a ocorrén-
cia de tragos de formagao comuns. Torna-se vidvel ensaiar uma anélise prosopogrifica
(Stone 2011), ainda que preliminar, dos itinerdrios de formagio de artistas de HQs
latino-americanas em tempos de cultura nacional-popular — ou, como sugeriu o artis-
ta brasileiro Renato Canini,” uma “biografia dessa turma toda”. Longe de pretender
estabelecer uma Unica “biografia coletiva” que abrangesse experiéncias tao distintas
de artistas brasileiros e chilenos, preferimos expor e analisar tragos ora comuns, ora
divergentes, presentes nas experiéncias de vida coletadas, destacando aquilo que o his-
toriador brasileiro Durval Albuquerque Janior definiu como “biografemas” — ou seja,
“os elementos estruturantes [...] sem os quais ndo haveria narrativa biografica” de um
determinado grupo social (Albuquerque Junior 2012). Entre os artistas de quadrinhos,
¢ comum encontrar —seja entre aqueles com uma formacio mais tradicional, seja entre
os que abandonaram os estudos quando ainda jovens— uma trajetéria lacunar, na qual
as HQs permanecem 4 margem das atividades “oficiais”.

QUANDO A MEMORIA DERROTA 0S SUPER-HEROIS: LEITURAS
DE HQS NA INFANCIA

Nos marcos de uma obra ficcional publicada em 2021, Dave Sim e Carson Gru-
baugh realizam um impressionante trabalho de interpretagao histérica nos qua-
drinhos. Refletindo sobre as circunstincias em torno da carreira ¢ da morte do
desenhista estadunidense Alex Raymond, falecido em um acidente automobilistico
em 1956, a dupla de artistas reflete sobre o lugar de Raymond na meméria grafica
do século xx. Dono de um estilo influente e que marcou geragdes entre os anos
1930 e 1960, a obra de Raymond segue desafiadora do ponto de vista estético, pelo
seu realismo fotogréfico e pelos sombreamentos precisos que produzia para suas
cenas de acoes. Porém, seu nome parece ter perdido o destaque entre os artistas
contemporaneos.

Iberoamericana, XXIV, 86 (2024), 39-58
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A énfase dada a nomes nao s6 a Alex Raymond, mas também a Hal Foster ¢ a séries
como “Rip Kirby” e “Prince Valiant” é recorrente entre os artistas de CETPA e Qui-
mantd. Tal cendrio é coerente com a afirmagio dos quadrinhos enquanto uma forma
legitima de arte e parte do patriménio cultural de uma geragio, conforme se vé no caso
francés (Lesage, 2023, 49-71). Na Argentina, observa-se a criagio de um Club de Aficio-
nados Alex Raymond, que chegou a publicar uma revista de mesmo nome em 1952 e que,
pouco tempo depois, resultaria na Escuela Panamericana de Artes, voltada a difusio cul-
tural e a formagao de desenhistas de quadrinhos na América Latina (Vizquez 2010, 61-
67; Martinez 2003). Por outro lado, porém, nota-se um siléncio quanto a outro tema.

Praticamente nenhum dos entrevistados mencionou o interesse na leitura de super-
-heréis, género narrativo préprio dos quadrinhos e historicamente fundamental para
a consolidagao das HQs como produto cultural, através das revistas em quadrinhos
(Gabilliet, 2009, 8-12). A exce¢do a regra se encontra no depoimento de Julio Shi-
mamoto, que acusou as leituras de séries como “Human Torch”, “Namor” e “Captain
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America”. Porém, a leitura dos super-herdis teria uma especificidade em relagio as

outras. Segundo o artista, o contetdo politizado daquelas HQs produzidas nos anos de
Segunda Guerra Mundial lhe causou forte impressio quando menino. Era claro a ele,
filho de decasséguis,” que os super-herdis esmurravam e derrotavam as forcas do Eixo,
nas quais se inclufam os japoneses. De forma sempre bem-humorada, seu depoimento
proporciona uma vivida descrigao das circulagées de saberes, das interpretagoes e pri-
ticas de leitura motivadas pelas HQ)s:

As capas, como era tempo de guerra e vinham dos Estados Unidos, a temdtica era assim,
contra os alemies, contra os japoneses, ¢ o Tocha Humana [“Human Torch”] contra os
nazistas, em outro tinha Namor, o Principe Submarino [“Namor”] socando os japoneses e
coisas desse género. E sempre contra os paises em conflito com os Estados Unidos. E os
personagens eram justamente os maus, eram os soldados do Eixo. Uns tempos depois, eu
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comegava a rabiscar com gravetos no chao. Papel era uma coisa um pouco rara em casa [...]
esse tipo de provocacio que eu via —e eu sendo da etnia que era transformada em malfeitores
por um heréi de gibi— me criou uma necessidade grande de resposta. Qual era a resposta?
Entio eu pegava os jornais que papai trazia acumulados da Comarca de General Salgado
—ele assinava O Estado de Sio Paulo— e nas partes brancas do jornal eu comegava a rabiscar
os desenhos. O que eu comecei a fazer? E, ¢, a inverter a histéria. Eu criava histérias toscas
em que os herdis eram japoneses e os viloes eram os americanos. Eu invertia o contexto e
acho que talvez daf tenha criado uma tara de que era uma forma de expressao de vocé con-
testar as coisas que nio aceitava. Talvez daf tenha nascido essa compulsio para o desenho,
né? Uma necessdria resposta ao que eu via no gibi. Mas era fascinante. Eu néo sabia ler, mas
até que eu entendia as histérias. S6 pela expressao, né? Pela figura, pelo desenho que estd
todo explicito ali. Tem comeco, meio e fim, ndo é uma divagacio filoséfica, nem nada, no
¢ verdade? Era o bem contra o mal. S6 que eu nio aceitava que o mal estava do nosso lado.®

No Brasil, decasségui ¢ o termo utilizado para referir-se aos japoneses que imigraram para o Brasil em
busca de trabalho. Em tradugio literal do japonés, significa “trabalhar longe de casa”.
Julio Shimamoto em entrevista concedida a Ivan Lima Gomes (Rio de Janeiro, 06 de junho de 2013).
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O formato de super-heréi teve, pois, uma importincia a principio controversa na
trajetéria de Shimamoto, na medida em que os super-herdis nio o teriam influencia-
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do positivamente em termos politicos ou estéticos. Porém, permitiram-lhe estabele-
cer uma memoria da sua infincia que o apresenta como um autor critico da prépria
histéria das HQs. Ao mesmo tempo, sugere-se também uma elaboragiao da meméria
sobre o lugar do Japao na Segunda Guerra Mundial e das geragoes de descendentes de
japoneses que tiveram que lidar com o peso desta derrota ao longo da segunda metade
do século xx. Por meio dos super-heréis, tornou-se possivel afirmar que, para além da
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filia¢do politica do Japio as forcas do FEixo, eles também foram injusticados por uma
histéria mais ampla —mas nao menos violenta— de etnocentrismo promovida pela cul-
tura estadunidense.

A critica aos super-herdis, por outro lado, repete-se em boa parte dos entrevista-
dos. Algumas interpretagoes podem ser esbogadas a respeito. A primeira deve levar em
conta que as HQs de super-herdis nio faziam mais tanto sucesso nos anos 1950 nos
Estados Unidos, principal mercado produtor e consumidor deste género narrativo.
Apés o conjunto de agoes criticas a comportamentos de super-herdis sintetizadas na
atuagio do psiquiatra Fredric Wertham e na criacio do Comics Code Authority —espécie
de cédigo de conduta adotado por editoras norte-americanas com vistas a regulari-
zar temas e representagdes graficas que poderiam ser apresentados entio nas revistas
em quadrinhos—, teria se acentuado a queda no consumo de revistas de super-herdi,
constante desde o término da Segunda Guerra Mundial. Ao associar “Superman” ao
fascismo, “Batman and Robin” & homossexualidade e considerar “Mulher Maravilha”
como uma personagem de postura “filica’ e desaconselhdvel as leitoras, Wertham teria
dado golpes duros demais até mesmo para os super-herdis (Wright 2001; Hajdu 2009;
Lepore 2014; Wertham 1954). Uma nova expansio comercial do formato viria apenas
em meados dos anos 1960, com o sucesso dos personagens da editora Marvel Comics
e da série de televisao Batman.

Apesar de ainda publicados na América Latina, o desgaste do género apds a Segun-
da Guerra Mundial também se fez aqui presente. As discussoes travadas nos Estados
Unidos acerca de publicagoes como as revistas em quadrinhos de super-heréi e de
terror, ressoaram no Brasil e no Chile, vide os debates sobre a veiculagio de contetidos
morais no formato dos quadrinhos que ocorreram em ambos os paises. No Brasil,
um “cédigo de ética” chegou a ser adotado pelas grandes editoras do pais em 1961,
seguindo os moldes do que fora concebido anos antes nos EUA (Silva Junior 2004);
no Chile, a critica s HQs de super-herdis e de terror seria encampada explicitamente
em editoriais e suplementos de Quimantd.”

No entanto, é importante tratar esse ponto com cautela, de forma a nao aplicar se mediacoes a diné-
mica editorial prépria dos EUA aos contextos brasileiro e chileno. Campanhas andlogas ocorreram em
paises como Gra-Bretanha, Canadd, Austrélia, Filipinas, Taiwan, Coreia do Sul e Japao, respondendo
as questoes locais e histdricas de cada contexto (Lent 1999). Infelizmente a obra de Lent nao contem-
pla nenhum caso latino-americano.

Iberoamericana, XXIV, 86 (2024), 39-58
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Outros caminhos que podem ajudar a entender o desaparecimento dos super-herdis
das memorias dos depoentes podem ser aventados a partir dos pontos de vista editorial e
politico. O que se constatou é que, no geral, manter uma produgao de material préprio
de super-heréis nio fazia parte dos planos dos artistas; tampouco a perspectiva de desen-
volver uma carreira nos Estados Unidos se colocava como um horizonte vidvel. Obtido a
pregos baixos através de syndicates, possivelmente o formato era considerado um produto
bastante especifico da cultura dos Estados Unidos, sendo valorizado enquanto tal. Além
disso, era uma inddstria ainda bastante incipiente na América Latina. Chama atengio,
por exemplo, a iniciativa da Editora Brasil-América Limitada (EBAL), de langar em
1947, cerca de dois anos apds sua fundagio, uma revista intitulada Superman. Na capa
da publicagdo constavam os personagens “Batman”, “Robin” e “Super-Homem”. Alids, a
tradugdo para o portugués do nome do alter-ego de Clark Kent nao foi por acaso; serviu
para diferenciar a HQ de Siegel e Suster do que a editora compreendia como os herdis
dos quadrinhos. Em outras palavras, o titulo da revista, Superman, também servia de
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conceito para englobar todos os heréis de HQs langados por ela, ao passo que Super-Ho-

mem designava o personagem especifico lancado em 1938. Em seu editorial de estreia,
a trajetéria editorial dos herdis da “América do Norte” é descrita em tons de aventura:

No Brasil, os herdis de Superman também siao muito conhecidos. Iniciaram-se em uma das
nossas revistas juvenis mensais. Passaram para outra. Depois para outra. Voltaram 4 primei-
ra. Vez em vez ressurgem aqui e além, até que, definitivamente, por contrato feito entre as
partes interessadas do Brasil e da América do Norte véo se firmar no Superman — a revista
dos cinco continentes.®

Nesse sentido, é como se os heréis dos quadrinhos fossem, em si, supermen, na medida
em que sdo personagens de quadrinhos oriundos da “América do Norte”. Isso jd os dotava,
em si, de relevincia suficiente, esvaziando-se, aqui, por outro lado, as conotagdes super-
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-heroicas de nomes como “Batman” e “Super-Homem”. No Brasil, os super-herdis tor-
nam-se apenas mais um entre outros heréis dos Estados Unidos. Tal operagao de apropria-
¢ao cultural envolvendo super-herdis é coerente, por sua vez, com a auséncia de trabalhos
significativos em quadrinhos com super-heréis em contextos distintos, como o francés,
o argentino, o espanhol e 0 mexicano, por exemplo, apenas para dar alguns exemplos. O
Japao chegou a produzir sua prépria versao de Batman, em fungio do sucesso do perso-
nagem durante os anos 1960. Voltado para adolescentes, tinha o nome de Baztorman. O
fato, porém, é que os mangds também nio contam com uma tradi¢io de super-heréis.’
Tais questoes levaram por associar a estética dos super-herdis a cultura norte-ame-
ricana — e daf se desdobra a tltima hipStese em torno do siléncio sobre tais HQs na

Superman, n.° 1, nov. 1947.

Astroboy, criagao de Osamu Tezuka de 1952 e influenciada pela estética Disney, situa-se entre a tra-
dicdo norte-americana de HQs de super-herdis dotados de habilidades especiais ¢ a humanidade da
abordagem franco-belga. Rosenbaum entende o personagem como uma representagio simbdlica da
juventude nip6nica pds-Segunda Guerra (Rosenbaum 2013).
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memoria dos desenhistas da CETPA e da Quimantti. Por serem marcados por uma
rede de sociabilidades forjada por um engajamento politico favordvel a iniciativas de

£Q
co

defesa da produgio nacional e em contraponto a “invasao” estrangeira, os super-herdis
desaparecem da memoria dos nossos artistas. Nos casos brasileiro e chileno aqui ana-
lisados, é nesta lacuna de memoria que se estabelece o lugar dos super-heréis na me-
moria dos quadrinhos; eles se inserem nas “zonas de sombra” da lembranca, para usar
a imagem de Pollak (1989). Com isso, os lagos entre a produgao nacional e o cendrio
internacional sdo estabelecidos por meio da inser¢ao dessa produgio numa linhagem

IVAN LIMA GOM

de autores que permitem afirmar a legitimidade dos quadrinhos enquanto arte, como
Raymond e Foster.

AUTODIDATISMO E MERCADO: REFLEXOES SOBRE ITINERARIOS
PROFISSIONAIS

O foco dos relatos dos artistas certamente residiu em suas preferéncias e afinidades
em relagio a um conjunto de HQs. A maestria no trago —“se o desenho era ruim, eu
nem olhava”, “nem prestava a minima aten¢io”, diz Luiz Saidenberg'’—, os quadrinhos
primavam também pela narrativa. Influenciada historicamente pela literatura barata
conhecida como pulp, a HQ devia atrelar um bom trabalho grifico a uma narrativa
envolvente, que construisse vinculos com o leitor de acordo com a periodicidade do
formato de publicagio. Os depoentes manifestaram aten¢io quanto a isso e ressaltaram
que, em sua formacao cultural errante, acumularam uma bagagem cultural que ia além
das HQ:s.

Para os casos analisados, convém considerar que a comunidade de produtores e
consumidores de HQ)s ¢é regida por aquilo que Bourdieu (2007) caracteriza como au-
todidaxia, sendo caracterizada pela formacio de um perfil autodidata. Em sua obra
A distingdo, o soci6logo francés argumenta haver uma relagio bastante direta entre
os capitais cultural e econdmico, discernivel através das homologias existentes entre
a frui¢do de determinados produtos artisticos e os modos e condigdes herdados da
vida material. Essa relacio ¢ também mediada por outros capitais, como o escolar e
o familiar. A formacio autodidata é, portanto, resultado de “diferentes estratégias de
investimento cultural nao garantido pela instituigio escolar” ou por outras iniciativas
institucionalmente reconhecidas de engenharia cultural (Bourdieu 2007). Bourdieu
identifica uma série de préticas culturais contemporaneas a época de redagao do livro
—o original é de 1979— que, excluidas do arcabou¢o dos padrées de gosto da cultura
aristocratica, apontam para uma erudigéo propria que poderia compensar a caréncia
inicial de capital cultural de determinados grupos.

O autodidatismo se expressaria, segundo Bourdieu, em dois estilos, um “antigo”
e outro “novo’. O primeiro resultaria de uma “exclusio, a um s6 tempo, brutal e
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precoce” em relagio a cultura estabelecida, que inclina o individuo a um continuo
esforgo pela restauracio dos lagos rompidos. Os autodidatas de novo tipo sio aqueles
que se mantiveram por algum tempo no sistema escolar, o suficiente para estabele-
cerem uma relagiao desencantada e mais autdbnoma com a cultura oficial, investindo
seus esforcos em terrenos excluidos desse universo, como, por exemplo, o jazz e as
histérias em quadrinhos. Os de novo tipo seriam mais inclinados as intervengées
iconoclastas e as publicagées de vanguarda (Bourdieu 2007, 81-82). Contudo, tais
estilos nao devem ser compreendidos como categorias estanques, pois dependem
da relagao mais ampla entre cultura escolar e capital cultural, conforme sintetizado
abaixo:

[...] determinadas artes médias, tais como o cinema e o jazz, e, ainda melhor, as hist6rias
em quadrinhos, a fic¢do cientifica ou o romance policial, estdo predispostas a atrair os
investimentos seja de quem nao conseguiu a total reconversio de seu capital cultural em
capital escolar, seja daqueles que, nio tendo adquirido a cultura legitima segundo o modo
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de aquisicdo legitimo (ou seja, por familiarizagio precoce), mantém com ela, objetiva e/ou

subjetivamente, uma relagio deplordvel: estas artes em vias de legitimacao, desdenhadas ou
negligenciadas pelos detentores de maior capital escolar, oferecem um reflgio e uma des-
forra aqueles que, ao apropriarem-se delas, fazem a melhor aplicacio de seu capital cultural
(sobretudo, se este nao for plenamente reconhecido escolarmente), a0 mesmo tempo que se
atribuem o mérito de contestar a hierarquia estabelecida em relagio as legitimidades e aos
lucros (Bourdieu 2007, 84).

Bourdieu reconhece que, na altura em que escreve, os quadrinhos jd apresentam
uma trajetéria consagrada (Bourdieu 2007, 30), definida a partir do estabelecimento
de referéncias, HQ)s favoritas, desenhistas e autores reconhecidos, entre outros aspectos
(Boltanski 1975, 35-59).

O tratamento dado por Bourdieu 2 construgio social da frui¢io cultural de um
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saber como os quadrinhos, a par das institui¢ées culturais estabelecidas, auxilia as
reflexdes a respeito das memorias dos artistas da CETPA e da Quimanta sobre as
primeiras atividades ligadas as HQs. A ele, adicionamos as consideragdes criticas de
John Fiske: para Fiske, a interpretacdo de Bourdieu tende a subestimar a criativida-
de da “cultura popular” e as diversas estratégias de legitimagao social e de obtencao
de capital cultural que ela introduz em suas a¢oes. Com discurso complementar ao
de Bourdieu, Fiske propée atengao a fandom culture —que, em tradugao literal, sig-
nifica algo como “cultura dominada por fas”— como expressao cultural legitima de
grupos que interagem sem submissao instantdnea a dominagao cultural burguesa,
mas se apropriam de seus procedimentos de construgio de valores (Fiske 1992).
Em didlogo com Fiske, é importante lembrar do trabalho de Henry Jenkins, cuja
reflexdo sobre a fandom culture sugere que esta promove uma operacio de tradugio,
onde consumo de um bem cultural por um fa se torna “uma espécie de atividade
cultural, ao compartilhar sentimentos e ideias sobre o [...] contetido com amigos,
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integrando uma “comunidade” de outros fas que compartilham interesses comuns”
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(Jenkins 2006, 41; tradugao minha)." O cendrio que se desenha até aqui, com base
nas leituras de Bourdieu e Fiske, ajuda a melhor compreender as estratégias discur-
sivas manifestas nas memdrias, nos marcos daquilo que Bourdieu denominou de
“ilusao biogréfica” (Bourdieu 2006), bem como os itinerdrios e as trajetérias dos
nossos intelectuais do trago. Dessa forma, os espagos de sociabilidade intelectual
que contribuiram para a formacao artistica e intelectual dos artistas da CETPA e
da Quimantt também merecem atencio.

£Q
co

IVAN LIMA GOM

Ainda que se possa afirmar que as HQs se encontravam plenamente inseridas tanto
no Chile quanto no Brasil dos anos 1960-1970, isso ndo quer dizer que a sua produgao
fosse reconhecida socialmente como atividade artistica. A prépria disputa que ocorria
na imprensa entre politicos e intelectuais a respeito da sua fungao social é indicativa do
grau de tensao que as HQs proporcionavam. No Brasil, foi motivo de amplo debate
desde os anos 1940 e, segundo Silva Junior, ajudou a formar e a fortalecer verdadeiros
conglomerados de midia, como o grupo editorial O Cruzeiro e a Rio Gréfica Editora,
dos jornalistas Assis Chateaubriand e Roberto Marinho, respectivamente, por exemplo
(Silva Junior 2004). No Chile, o debate puablico ainda era incipiente em fins dos anos
1960, mas aprofunda-se na esteira das discussées mais amplas sobre meios de comu-
nicacio de massas, culminando na conhecida obra de Dorfman e Mattelart, Para leer
al Pato Donald [1971] (Rojas Flores 2016, 64-71, 255-269). Além disso, a criacdo de
histérias em quadrinhos ainda era ocupagiao menor e pouco rentdvel; seu formato hi-
brido, que dispunha sequencialmente imagens articuladas a textos, parecia representar
barreira a constru¢io de uma especificidade no campo cultural.

A produgio editorial de quadrinhos expressa, na dimensao profissional, ambigui-
dade andloga 4 que marca as HQs no ambito estético. Os artistas envolvidos com
HQs lidam com dilemas artisticos em espagos de comunicagio massiva, como o jornal
ou as revistas de variedades, cuja periodicidade varia de didria a mensal. Isso significa
dizer que, a0 mesmo tempo em que devem ser capazes de produzir obras de impacto
gréfico que agradem o publico, os criadores de HQs precisam responder rapidamente
as expectativas comerciais de seus patroes. Historicamente, isso fez com que muitos
dos desenhistas de quadrinhos se mantivessem ligados ao mercado de imprensa, traba-
lhando com cartuns e charges em paralelo as HQs, sem maiores delimitagdes de fron-
teiras. Isso se observa no caso dos artistas da CETPA e da Quimantd, cujas formagoes
profissionais incluem tanto as escolas de arte quanto as agéncias de publicidade. Por
outro lado, o trinsito entre cartuns, charges e HQs se aproxima daquilo que Gandolfo
aponta acerca da delimitagdo de fronteiras, presente no campo cultural dos quadrinhos
argentinos, entre desenhistas “realistas” —dedicados, no geral, a quadrinhos de géneros
variados, como guerra e fic¢do cientifica, entre outros— e “humoristas grificos”. Nao
obstante esta classificagao ter servido para delimitar historicamente a atuagio profis-
sional e os espagos de sociabilidade entre os artistas, Gandolfo considera que as con-

""" Para uma discussio acerca das relagdes entre quadrinhos e fandom culture, cuja abrangéncia escapa da

proposta deste artigo, cf. Pustz (2020, 267-274).
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clusées que sua investigagio centrada sobre o humorista gréfico Oski também podem — “°
ser aplicadas aos desenhistas de estilo realista (Gandolfo 2018, 179). Ou seja, indica-se
aqui, no contexto latino-americano, hd uma forte aproximagao, do ponto de vista
profissional, entre cartunistas e quadrinistas.

Fig. 1: Reunido de trabalho entre desenhistas de Quimantu e oficiais das Formas
Armadas de Chile (Fach). Segundo Rojas Flores, a partir de depoimento de Mario
Salazar, soci6logo e trabalhador de Quimantd, acerca dos debates sobre os contetidos
das HQYs, a certa altura “integraram-se representantes dos militares, em particular, da
Forca Aérea e os Carabineros, para poderem receber comentdrios relacionados com as
publicagdes onde estes eram protagonistas” (AA.VV. 2006. Mdximo Carvajal, Maestro
de La Aventura. Santiago de Chile: Ergocomics, p. 12).
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O chileno Abel Romero, nome importante da “Divisién de Historietas” da editora
Quimantd,' foi categdrico quanto a sua atuaco nos quadrinhos em seu inicio da
carreira. Deixou claro que “ndo se interessava por quadrinhos nessa época, ainda que
tenha ficado muito conhecido” apds trabalhar como desenhista na série policial Desfi-
ladleros, publicada pelo jornal E/ Mercurio em 1955. Romero direcionou seus esforgos
a publicidade, “muito melhor paga” e, por isso, “ndo queria fazer quadrinhos”. Ainda
que tenha mantido as atividades didrias com HQs, realizava-as de maneira quase im-

"2 Uma descri¢ao da organizacio geral da “Divisidn de Historietas” de Quimantd pode ser encontrada em

Rojas Flores (2013, 269-277).

8G-6€ (¥202) 98 NIXX BUBOLOWEOISG)

03-Revista Iberoamericana 86_D-3_Gomes.indd 49 @ 3/7/24 9:18


http://AA.VV

o0 provisada, quando nao as delegava para outras pessoas, que desenhavam na Desfrladeros
enquanto mantinha a série sob seu nome (Romero 2003).

0

= Ao contrédrio da maioria dos estudantes de arte, logo que saf da universidade busquei um

i trabalho pelo qual me pagassem. Em 1947, encontrei-o numa empresa, Propagandas

= Canas, do sr. Ratl Canas Montenegro. Dedicava-se basicamente a propagandas de cinema

% para empresas norte-americanas, como Metro-Goldwin Meyer, Universal, Pelmex e outras.

Ele se entusiasmou de imediato pelo meu trabalho e pela rapidez com que eu o executava.
Um dos meus primeiros trabalhos foi um cartaz gigante, de 12 metros, no cinema Santa
Lucfa, do filme Duelo ao sol [Duel in the sun, no original]. Lembro-me de ficar em frente ao
cinema para admird-lo. Os vencimentos eram muito bons e me permitiram comprar um
carro antes de ter vinte e um anos, que era a idade minima para se obter permissio para
dirigir (Romero apés Garcia 2003, s. p.; traducdo minha).

No Brasil, o caso de José Geraldo Barreto ¢ ilustrativo. Seu relato buscou ressaltar
uma carreira voltada para a defesa das HQs brasileiras, localizando a CETPA, na qual
foi diretor, numa tradi¢io nacional comum a outros trabalhos nos quais se envolveu
anteriormente, como nas editoras O Cruzeiro ¢ EBAL. Porém, em paralelo aos qua-
drinhos, ele exerceu atividades distintas e que pouco se relacionavam as HQs: Barreto,
por exemplo, vendeu andncios em Sio Paulo e no Rio de Janeiro; atuou no setor de
arte da empresa Winthrop, ligada a produtos farmacéuticos; envolveu-se em negdcios
pouco exitosos relacionados a concessao de transporte rodovidrio no trecho entre Rio
de Janeiro e Sao Paulo; negociou carros importados (Barreto 2001).

Os depoimentos de Romero e de José Geraldo foram colhidos quando ambos —as-
sim como o conjunto dos artistas que cederam depoimentos a mim ou a terceiros— jd
gozavam de legitimidade no interior da comunidade de fas e de entusiastas das HQs —
de fato, hoje ¢ dificil imaginar uma histéria abrangente das HQs no Brasil ou no Chile
que fosse escrita sem passar por eles. No entanto, suas memorias relativas aos primeiros
trabalhos no campo dos quadrinhos nio deixam de causar estranhamentos. Afinal,
0 que significa constatar que uma parte importante da trajetéria histérica das HQs
brasileiras e chilenas foi realizada por nomes cujo interesse por essa forma de expressao
ocorria, nao raro, em paralelo a outras atividades, no intervalo entre outros oficios?

O perfil algo improvisado exposto por Romero pode ser percebido nas carreiras de
outros artistas envolvidos nos mercados brasileiro e chileno de quadrinhos. Nenhum dos
entrevistados acusou ter frequentado cursos ou escolas voltados ao ensino e a andlise estética
das HQs. Nao foi possivel encontrar indicagoes de que tais espagos tenham chegado a exis-
tir no Brasil ou no Chile. Esse cendrio ¢ bem distinto daquele que se encontrava em paises
como Estados Unidos e Argentina, onde “escolas nacionais” de desenho com foco em HQs
difundiram técnicas préprias dos quadrinhos em cursos e por meio de apostilas proprias.'?

'3 Foram reveladores os depoimentos de nomes importantes dos quadrinhos argentinos, como Roberto

Fontanarrosa e José Mufoz, sobre a atra¢ao que a presenca de um artista do porte de Hugo Pratt na
EPA exercia sobre eles, entdo jovens aprendizes (Vizquez 2010, 61-67).
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No caso dos artistas brasileiros e chilenos, mais comum foi o ingresso em escolas de arte, na~ °©
busca de formagio ampla para a ilustracio.

Parece haver aqui um indicativo de que o desenvolvimento histérico das HQs na
América Latina ocorreu no nivel do cotidiano, sujeito a pressoes sociais, econdmicas e
culturais que obrigaram muitos artistas a superarem uma nogio idealizada de artista.
As HQs se tornam um trabalho como outros. Além disso, podemos também refletir
sobre essa dimensio “lacunar” do oficio dos quadrinhos, presente tanto na formagao
académica, que escapa de trajetdrias educativas convencionais, quanto no lugar ocupa-
do pelos quadrinhos na vida profissional dos nossos artistas. Tais aspectos distinguem
o lugar dos quadrinhos e seus agentes no campo cultural latino-americano aqui ana-
lisado.

A aptidao para o desenho e as necessidades financeiras também fizeram com que
muitos ingressassem no campo da publicidade, principalmente nos anos pés-Segunda
Guerra Mundial. Nos EUA, foram os anos do design, da publicidade e do elogio de
um modo de vida moldado pelo consumo de bens manufaturados (Phillips 1999,

4V 30 OHvEvdLl 3d SONVIAILOO 3 SvdNLiFT]

109-110). Na América Latina, zona de influéncia estadunidense ao longo da Guerra
Fria, o cendrio se transformava em direcdo andloga. Revistas segmentadas e voltadas a
publicos especificos demandavam maior zelo editorial para cativar seus leitores, pois
era necessirio o uso de diagramacio adequada a veiculagio de antincios publicitdrios
condizentes com o perfil da revista (Correa 2008). Muitos dos desenhistas brasileiros
e chilenos entrevistados destacaram trabalhos na publicidade e em atividades paralelas
as dos quadrinhos ao longo de suas carreiras.

Ainda na adolescéncia, Hervi publicou seus primeiros desenhos em jornais e traba-
lhou com cartuns e caricaturas politicos no jornal Lz Voz. Entre 1967 e 1968, envol-
veu-se diretamente na equipe editorial que lancou a revista independente La Chiva,
um dos marcos do humor de costumes na histéria do humor gréfico chileno. Um
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pouco antes de se dedicar & La Chiva, cursou a faculdade de arquitetura por cinco
anos, sem conclui-la: no fim do curso, decidiu dedicar-se ao desenho gréfico.' Julio
Shimamoto teve mais dificuldades no inicio. Apés ingressar em empregos distantes
do vago interesse que tinha em desenho, desenvolvido em um curso que considerava
“travado” na Associagio Paulista de Belas-Artes, Shimamoto tentou desenhar material
de publicidade para a rede de departamentos Sears, sem sucesso. Tudo mudou quando
produziu uma espécie de portfélio de trabalhos em quadrinhos, entregando-o a Mi-
guel Penteado, que trabalhava na editora Novo Mundo."”

Ao analisarmos as trajetdrias artisticas dos profissionais que atuaram na CETPA e
na Quimantu, constata-se que nenhum dos “intelectuais do trago” se encontrava ali no

Hernan Vidal (“Hervi”) em entrevista concedida a Ivan Lima Gomes (Santiago de Chile, 24 de janei-
ro de 2013).

Julio Shimamoto em entrevista concedida a Ivan Lima Gomes (Rio de Janeiro, 06 de junho de 2013).
Novo Mundo foi a editora paulistana fundada por Victor Chiodi que publicou titulos de terror e
materiais da King Features Syndicate durante as décadas de 1950 ¢ 1960.
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o7 primeiro emprego na drea de HQs. Isso significa que havia neles um acimulo nao sé
de experiéncias, mas também de expectativas. Podemos associd-las aos desdobramen-

0 tos que desaguariam na proposta de politizagao das HQs; todos entraram em contato

% com esse debate quando jé atuavam cotidianamente no mercado de quadrinhos.

<

-

<~ TRABALHANDO COM QUADRINHOS

Ainda que CETPA e Quimantt tenham lancado material que lidava com uma série
de temdticas relacionadas as esquerdas latino-americanas dos anos de 1960 ¢ 1970 —a
valorizagao do folclore e de heréis esquecidos do passado, por exemplo, sempre a partir
de uma critica aos comics dos Estados Unidos e, em particular, aos super-herdis—, o
processo de produ¢io de HQs em cada editora se deu de maneiras bastante distintas.
E notdvel a dificuldade que muitos dos entrevistados tiveram em rememorar seu
cotidiano de trabalho na CETPA ou na Quimantd. O contexto sociopolitico em que
as editoras estavam inseridas por vezes faz com que as atividades do dia a dia fiquem
obliteradas por referéncias consideradas mais relevantes, como a Guerra Fria e a con-
juntura politica ligada aos governos de esquerda, por exemplo. Tal ponto se manifes-
ta de forma especial entre os desenhistas que atuaram na CETPA. Como exemplo,
novamente Shimamoto, que creditou a tentativa de nacionalizagio dos quadrinhos
a “efervescéncia de autoestima” ocorrida no “periodo muito aceso” de fins dos anos
1950. Porém, a0 mesmo tempo em que se referiu a nomes como Martha Rocha,'® Eder
Jofre'” e Celso Furtado'® para ilustrar o contexto de empolgacio nacional que originou
a cooperativa gatcha, Shimamoto soou reticente ao descrever seu dia a dia de trabalho
na CETPA, comentando-o em poucas palavras e manifestando duvidas em relagao a
ele.”
J4 na editora chilena, a exposi¢io ganhou tons mais animados, com relatos mais
detalhados do cotidiano de trabalho, em grande medida por Quimantu ter sido consi-
derada uma iniciativa editorial relevante no interior do projeto chileno de socialismo.
Hervi apontou detalhes de sua atua¢io na Quimantd fora da prancheta de desenho:
ele ajudou a organizar e supervisionar material grifico para Onda e Paloma, revistas de

Vencedora do concurso Miss Brasil em 1954, concorreu no mesmo ano ao prémio de Miss Universo,
nos Estados Unidos, tendo alcancado a segunda posicio. Logo difundiu-se a lenda de que ela teria
perdido por ter duas polegadas a mais no quadril, o que foi uma forma de valorizar a beleza da mulher
brasileira diante da derrota. No ano seguinte, uma marchinha de Carnaval exaltava o feito: “Por duas
polegadas a mais, passaram a baiana pra trds/Por duas polegadas, e logo nos quadris/Tem d6, tem dé,
seu juiz!”. Rocha faleceu em 2020.

Eder Jofre foi um boxeador brasileiro que conseguiu unificar os titulos na categoria peso galo em
1963, tornando-se o primeiro brasileiro detentor do titulo de campeao mundial de boxe.

Celso Furtado foi um destacado economista e intelectual brasileiro. Tornou-se conhecido por seus
estudos sobre Economia e Estado, ressaltando o papel deste para a superacao da condicio de subde-
senvolvimento na América Latina.

Julio Shimamoto em entrevista concedida a Ivan Lima Gomes (Rio de Janeiro, 06 de junho de 2013).
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variedades direcionadas aos publicos adolescente e feminino, respectivamente. Porém,
mesmo ele, reconhecido como nome importante na histéria das HQs chilenas, nao se
deteve na descricao do seu cotidiano de trabalho na editora como criador de HQs.*

O que se constata, pois, ¢ que a memdria do cotidiano da construgio da prética
cultural dos quadrinhos ¢ fugidia em relacdo 2 meméria coletiva mais ampla.

Como era um dia de trabalho nas editoras? As respostas apontaram para os diferen-
tes niveis de organizacio de cada iniciativa. O cotidiano de trabalho da Quimanti era
bastante atribulado, de acordo com todos os testemunhos. Trabalhando numa grande
editora que priorizou a publicagio de obras literdrias em altas tiragens, livros dedicados
a educacio politica e a outros temas da realidade chilena, os sujeitos entrevistados nao
se envolveram apenas com as revistas em quadrinhos da Quimantd, atuando também
em outros departamentos. De forma geral, todos ressaltaram a intensa rotina, na qual
“ndo havia tempo de respirar”’, como diz Hilda Lépez, funciondria responsével pela
organiza¢o da revista La Firme.”'

4V 30 OHvEvdLl 3d SONVIAILOO 3 SvdNLiFT]

Falando no plural, Hervi apontou que ele e os colegas chegavam as nove e meia da

manhai e trabalhavam 12 horas por dia de segunda a sexta-feira. Em alguns fins de se-
mana, realizavam trabalhos voluntdrios, como “encadernar e mandar livros para Cuba,
por exemplo”.?? Os finais de semana também serviam para “ir a campo”: visitar espagos
de organizagio coletiva de trabalhadores chilenos —sindicatos, associagoes de classe e
as Juntas de Abastecimiento y Precios (JAP),” entre outros— na busca de informagoes
e temas de interesse para La Firme. Revista em quadrinhos que discutia, com humor,
temas ligados ao cotidiano politico do pais, demandava de dois a trés dias de dedica-
¢ao para ser preparada. O tempo que restava na semana era direcionado para outras
publicagoes da Quimantd — no caso de Hervi, junto a revista Paloma, direcionada ao
publico feminino e onde foi diretor de arte, ou supervisionando o trabalho da equipe
de desenho grafico Onda, voltada a temas da juventude.
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O cotidiano atribulado nao foi motivo de reclamagées por parte dos entrevistados
chilenos. Pelo contrério, justificava-se em fun¢io de uma contribuigao para o processo
mais amplo de constru¢io democritica do socialismo chileno. Nas palavras de Arturo
Navarro, o periodo em que a Unidade Popular esteve no poder “era como um estado
de revolugio permanente”. Essa motivago o levava a chegar diariamente as sete e meia
da manha, envolver-se nas atividades da linha de contos infantis Cuncuna, sair da
Quimantd por volta das seis da tarde para participar de reunides até as oito da noite,

2 Hernan Vidal (“Hervi”) em entrevista concedida a Ivan Lima Gomes (Santiago de Chile, 24 de janei-

ro de 2013).
Hilda Lépez em entrevista concedida a Ivan Lima Gomes (Santiago de Chile, 20 de janeiro de 2013).
Hernan Vidal (“Hervi”) em entrevista concedida a Ivan Lima Gomes (Santiago de Chile, 24 de janei-
ro de 2013).
Em atividade desde 1971 e regularizadas por decreto no ano seguinte, as JAP eram espacos de

21
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23

reunido dos representantes de organizagoes de trabalhadores e de outras categorias (estudantes, por
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exemplo), cujo objetivo era combater problemas de abastecimento e especulagio de mercadorias
(Borges 2011, 77).
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o emendadas com jantares ¢ animadas confraternizagdes. Navarro também mencionou
sua participagio em trabalhos voluntdrios e destacou que alguns colegas tiveram que
atuar na vigilancia noturna da editora, apés a sede da Quimanta ter sofrido ataques de
grupos de oposi¢ao ao governo Allende.*

£Q
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Na cooperativa gaticha nao foi possivel perceber, pelos relatos coletados, grau se-
melhante de mobiliza¢ao, o que denota a natureza das relacoes entre a CETPA e o
projeto politico de Leonel Brizola e do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB) no estado
do Rio Grande do Sul. Enquanto a editora chilena foi constituida por intermédio de

IVAN LIMA GOM

uma solugio proposta pelo recém-empossado regime socialista para um impasse tra-
balhista, a CETPA resultou de um acordo que envolvia José Geraldo, representante de
desenhistas do Rio de Janeiro e da Guanabara, e Leonel Brizola, entdo governador do
Rio Grande do Sul, eleito pelo PTB, de perfil reformista e alguma penetragao popular.
Ao que tudo indica, a negociagio foi estabelecida em termos bastante frégeis. Pensada
para ser uma cooperativa e, portanto, dependente de “associados” que comprassem
seus produtos, a CETPA encontrou uma série de dificuldades para difundir seus tra-
balhos.

Em todo caso, uma rotina de trabalho comum a todos os artistas nao parece
ter ocorrido. Artistas como Fldvio Colin, Gettlio Delphim, Gedeone Malagola e
Aylton Thomaz nunca chegaram a residir no Rio Grande do Sul: eles enviavam
seus desenhos pelo correio e iam apenas ocasionalmente a capital gatcha. J4 Jalio
Shimamoto tinha uma rotina menos sistemdtica de produ¢io de HQs, uma vez que
produziu obras de maior félego, de perfil diddtico, nao sendo sua obra submetida
as demandas didrias da tira de jornal. Quem residia em Porto Alegre e produzia
tiras foram os artistas Renato Canini, Flavio Teixeira, Anibal Bendati e Luiz Sai-
denberg.

O que se percebe entdo é que as relagdes de sociabilidade na cooperativa foram
pouco efetivas. Os relatos sao timidos nesse sentido: quando nao trabalhavam a distan-
cia, os desenhistas se encontravam no estiidio da CETPA, localizado na atual Rua dos
Andradas, Centro Histérico de Porto Alegre. Costumavam trabalhar 14 pela manhi e
depois sair para almogar. Segundo Saidenberg, em tais ocasioes eles conversavam sobre
a cooperativa, nao raro manifestando insatisfagio em relagao aos rumos tomados pela
sua diretoria. Saidenberg e Shimamoto afirmam que poucas foram as ocasides em
que conseguiram se divertir durante os anos de trabalho no Rio Grande do Sul. Sao
lembrados momentos como a visita de poucos dias de Getdlio Delphim 4 CETPA e a
ocasido em que assistiram a um jogo cldssico do futebol gatcho entre Grémio e Inter-
nacional, além de algumas saidas noturnas pela).”

2 Arturo Navarro em entrevista concedida a Ivan Lima Gomes (Santiago de Chile, 15 de janeiro

de 2013).

Renato Canini em entrevista concedida a Ivan Lima Gomes (Pelotas, 14 de julho de 2013); Luiz
Saidenberg em entrevista concedida a Ivan Lima Gomes (Sao Paulo, 27 de julho de 2012); Julio
Shimamoto em entrevista concedida a Ivan Lima Gomes (Rio de Janeiro, 3 de junho de 2013).
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CONCLUSAO

A tarefa de analisar as HQs enquanto uma experiéncia histérica implica em refletir
sobre a historicidade desta prdtica cultural em um sentido amplo. Um olhar historica-
mente orientado deve pautar-se por um esfor¢o permanente de desnaturalizagio e de
contextualizagdo das histérias em quadrinhos, tendo como principio a passagem do
tempo enquanto elemento transformador.

Consideramos que a memdria segue pouco explorada entre os estudiosos das HQs.
Se, por um lado, a meméria é um tema j4 bem estabelecido na historiografia con-
temporanea desde o século xx (Confino 2011, 36-51), por outro, chama aten¢io a
caréncia de pesquisas que assumam as memdrias de artistas de quadrinhos enquanto
um problema central. A isso possivelmente podemos atribuir o fato de que, em grande
parte, a afirmacio dos quadrinhos enquanto um bem cultural se valeu da erudigao
memorialista de colecionadores, entusiastas e agentes do mercado de HQs, como edi-
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tores e artistas, resultando em espagos de sociabilidade cultural como os fa-clubes e

em publicacdes como fanzines. Neles, afirmava-se um saber calcado na meméria e na
experiéncia sistemdtica de leitura.

O estudo da meméria, portanto, estimula a reflexdo sobre a constitui¢do dos qua-
drinhos enquanto uma prética social complexa. Por meio dela, podemos refletir sobre
a afirmacio de cAnones artisticos, os perfis profissionais e as rotinas de trabalho. E no
intervalo —ou, para recorrer a uma imagem que convém aos quadrinhos, na lacuna, na
sarjeta— entre o dito e o ndo dito que se afirma a histéria em quadrinhos como parte da
cultura contemporinea. Visto que se busca aqui analisar as disputas por representacoes,
discursos e préticas culturais ligadas ao objeto cultural HQ, o préprio esquecimento
serve de indicio da presenga de enquadramentos da memoria e da necessidade que os
individuos tém de utilizd-los para construir sua identidade (Pollak 1989, 12-13).

YNILYT VYOIHINY YN SOHNIHAYNO 30 SVLS

No caso da América Latina, identificamos este processo ao longo da segunda meta-
de do século xx, em particular entre as décadas de 1950 a 1970. Neste periodo, cons-
titui-se a existéncia de uma “comunidade de leitura” prépria das HQs, com artistas e
obras de referéncia elencados a partir de critérios bastante especificos. A partir dessas
préticas de leitura e da demanda crescente de um mercado consumidor interessado
nesse novo produto cultural chamado “histérias em quadrinhos”, comecaram a ser
desenvolvidas as primeiras redes de sociabilidade ao redor de artistas, editoras e revistas
em ambos os paises. Mas s3o também os anos onde a Guerra Fria impacta diretamente
a regido e, no campo da produgio artistico-cultural, ganha for¢a uma cultura politica
de esquerda que enxerga o “imperialismo cultural” dos Estados Unidos como uma
estratégia para a afirma¢io da hegemonia desse pais sobre a América Latina. Entre
artistas de quadrinhos onde este debate ecoa, parece surgir a pergunta: o que fazer
com esta forma de expressao, de conhecida origem estadunidense? E preciso assumi-la
como parte da cultura nacional latino-americana, desconstruindo as operagdes ideo-
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l6gicas dos comics e substituindo a sua importagao pela producio local de historietas e
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historias em quadrinhos.
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O que o artigo pretendeu demonstrar é que a memoria jogou um papel relevante
neste processo. Dentre os entrevistados da brasileira CETPA e da chilena Quimantd,
ela estabeleceu marcos estéticos de referéncia, relegando a leitura de super-heréis na
infincia a um lugar secunddrio ou, quando presente, como parte do esforco de propa-
ganda dos Estados Unidos em afirmar seu ponto de vista sobre os leitores. Além disso,
possibilitou os sujeitos entrevistados a afirmarem um cardter a um s6 tempo precari-
zado e espontineo para o inicio de suas atividades profissionais, ressaltando-se aqui a
criatividade para lidar com as adversidades. E, por fim, os desafios para organizar uma
rotina de trabalho que desse conta das demandas por publicacio, ainda que nem sem-
pre com resultados satisfatérios. A consolidagao dos gostos e dos cinones do formato,
a transmissdo de conhecimentos e 0 amadurecimento do trabalho d4 aos criadores de
quadrinhos o lugar de verdadeiros “intelectuais do trago”, autodidatas que contribuem
para forjar uma “homogeneidade e consciéncia da prépria fungao” (Sirinelli 1996,
255; Gramsci 2010, 18), nio obstante o processo de produgao de uma HQ), por vezes,
mais se aproximar da ideia marxista de “aliena¢do” do trabalho. Acima de tudo, eles
se organizaram coletivamente em fungio das HQs e direcionaram suas carreiras para
empreendimentos editoriais que encamparam novas propostas para os quadrinhos bra-
sileiros e chilenos.

Apesar dos intensos debates e conflitos cotidianos que poderiam ter inviabilizado
a produgio de material em quadrinhos, ela se movimentou e seguiu seu curso. As
propostas formuladas para as HQs brasileiras e chilenas, que deveriam servir de con-
traponto critico ao “imperialismo cultural” em curso, alcangaram jovens consumidores
também formados a partir de uma “comunidade de leitura” marcada pela penetragao
massiva dos comics.
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