Heinrich Ubbelohde-Doering (1889 - 1972) *

Die Hand des Wettergottes von Moche

El trabajo tiene como objetouna serie de esculturas en
cerémica y hueso que representan un antebrazo que ter-
mina en un pufio. El autor las considera representaciones
del antebrazo de una persona que usa una honda. Ladecora-
cibén de las piezas en discusibén es interpretada como in-
dicio de que se trate de representaciones del antebrazo
del dios del trueno, reldmpago, y de la lluvia, menciona-
do en las crénicas para los tiempos incaicos. El autor
considera que la continuidad y la uniformidad en las ex-
presiones de las culturas prehispdnicas permitan la in-
terpretacién de las representaciones provenientes de la
cultura Moche con ayuda de los datos proporcionados por
los cronistas para la cultura incaica.

Unter den plastischen Bildwerken aus Ton der altperuanischen Moche-
Kultur gibt es naturalistisch geformte Darstellungen eines menschlichen
Arms, von denen hier zwei Beispiele gezeigt werden: aus den Museen fir
Vélkerkunde in Miinchen (20-2-2, Slg. Gaffron, L. 33cm) und Berlin (V. A.
48175, Slg. Gretzer) (Fig.l und 2-7) (1).

Das Miinchner Stiick ist auffallend gut modelliert. Das gilt besonders von
der Hand bzw. Faust mit ihrer komplizierten Fingerstellung. Der Mittel-
finger ragt mit seinem mittleren Gelenk aus der Reihe der anderen Finger
heraus. Er ist zu einem bestimmten Zweck vorgeschoben, und dieser Zweck
kann nur der sein, in den Finger eine Schleuder einzuhingen, deren ande-
res Ende vom Daumen gegen den Zeigefinger gepresst wurde, um im Mo-
ment der Aktion losgelassen zu werden. Die Plastik stellt Arm und Faust
eines Schleuderers dar,

Dass es sich hier nicht um das Fragment einer ganzen menschlichen Fi-
gur handelt, geht aus dem Gefasscharakter des Bildwerks hervor. Es ist
als ein Tongefass g=formt, dessen Rand nahe dem Ellenbogen liegt, wie das
Berliner Stiick (Fig.2) noch deutlich zeigt. Der Rand des Miinchner Stiik-
kes ist abgebrochen und verloren.

Die beiden Stiicke unterscheiden sich - beiplastischer Ubereinstimmung -
darin, dass das Berliner Stiick ornamentale Malereien triagt: auf dem Un-
terarm bis zu dem Handgelenk drei Reihen schrig laufender Wellen (Fig.
3 und 5-6)- wie sie dem Betrachter am Ufer des Meeres erscheinen - und
auf dem Handriicker. eine Reihe von S-Schlangen, die auf den Mittelfinger,
den Halter der Schleuder zufiihren, auf ihn hinweisen (Fig.4, 7)., Wenn wir
in den S-Schlangen Blitzsymbole sehen, ist diese Hinweisung auf den Schleu-
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derfinger bzw. auf die Schleuder und ihre hier géttliche Aufgabe sinnvoll,
wie sich aus dem Folgenden ergeben wird.

Es gibt aus Alt-Peru solche Arme und Fauste auch aus geschnitztem und
inkrustiertem Bein. Eines der besten Beispicle besitzt das British Museum
in London (Nr +6383 "Santa Valley, near Trujillo")(Fig.8-9)(2).Die Schnit-
zerel zeigt die gleiche, fest geschlossene Faust mit dem vorgeschobenen
Mittelfingergelenk, dem Haken fiir den Schleuderring. Auch hier endet der
Arm kurz oberhalb des Ellenbogens. Ob es sich bei diesem und &hnlichen
Stiicken um eine spatula handelt, wie der Guide des British Museum (1912:
44) es nennt, oder um einen Aufstecker, lasse ich dahingestellt. Ein "dag-
ger'' oder "scraper!, wie Joyce (1908:16) meint, kann die Schnitzerei kaum
gewesen sein, Das Stiick ist besonders interessant, weil auf ihm in sehr fei-
nen Gravierungen (mit Inkrustationen) magische Zeichenzu sehen sind, ide-
ogrammatische Beschwdrungen (fiir uns zugleich Erliauterungen).

Betrachten wir zuerst die Inkrustationen, Pyrit- und Tiirkisplattchen, ein-
gebettet in eine harzartige Masse. Je ein Pyritplattchen ist eingelassen auf
der Vorderseite des zweiten Mittelfingergliedes und auf dem - bei erhobener
Faust - zum Himmel weisenden ersten Mittelfingerglied (Fig.8-9). Zusam-
men mit einer Tiirkiseinlage nahe dem Gelenk des zweiten Fingergliedes
stellen sie Keulen dar. Neben ithr erscheinen auf den anderen Fingern wei-
tere Keulen, hier mit Rundschilden kombiniert, ein Arrangement, das Joyce
"trophy of arms" nennt, bei dem aber ohne Frage die Keule die Hauptfigur
ist. Auch diese Keulen waren inkrustriert, vermutlich mit Pyrit und Tir-
kis. In den ausgehdhlten Betten sind noch SpurenvonHarz zu erkennen. Die
Steine selbst sind ausgefallen und verloren, Zwei Tiirkise finden sich noch
auf der Innenseite des Handgelenks.

Ausser diesen durch Inkrustationen verstirkten Zeichen oder Ideogram-
men triagt der Arm noch einen weiterengravierten Bildertext {Fig.9): neben
mythischen Figuren mehrere S-Schlangen, hier wohl auchSymbole des Blit-
zes. Links oben eine Gestalt in einer Adler- oder Falkenmaske (Priester o-
der Gottheit ?), die eine Keule - ohne Schild- und Speerkombination - wie
ein Szepter schwingt. Auf ihrem Haupt ein hoher, topfartiger Helm, iiber
dem sich wie eine Devise ein mondsichelférmiger Aufsatz erhebt: ein typi-
sches Helmabzeichen der Moche-Bilderwelt, wie ich es - aus Kupfer - in
dem Kammergrab M XII in Pacatnam( ausgegraben habe.

Auf dem Ansatz des Handgelenks, dort, wo die Turkise eingelassen sind,
eine menschliche Gestalt in einer Vogelmaske (Priester 7). Sie packt ei-
nen vor ihr hockenden oder knieenden Menschenander Stirnlocke: wohl Sze-
ne eines Menschenopfers. Das Ergreifeneines zu Opfernden oder eines Ge-
fangenen an der Stirnlocke ist auch eincharakteristischer Zug in Malereien
auf Moche-Gefassen (wie auch in der altmexikanischen lkonographie nicht
unbekannt) .

Alle diese Gravierungen auf dem Londoner Arm miissen Themen behan -
deln, die sich beziehen auf das Top-Ideogramm des magischen Komplexes,
die Schleuderfaust.
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Eine dhnliche, aus Bein geschnitzte, stirker fragmentierte Faust der
ehemaligen Sammlung Gaffron, Schlachtensee (Fig. 10, hat Gerdt Kutscher
(1950:41, Fig.40) publiziert. Die Gravierungendieses Stuckes zeigen kei-
ne menschlichen Figuren, sondern vor allem Tiere, u.a. aufder Innensei-
te des Unterarmes ein tausendfussartiges Wesen, und auf dem Handriicken,
in dem rechten schrigen Feld, zwei Tiere, die ein Schneckenhaus auf dem
Riicken tragen. Sie bewegen sich nach rechts oben, inRichtung der Finger
der Faust und miissen mit der Bedeutung der Faust zusammenhidngen, auf
sie hinweisen, sie bckraftigen. Ahnliche damonische Schnecken- oder Mu-
schelwesen erscheinen in einer Schlitzwirkerei, die ich in dem GrabET in
Pacatnami fand, auf dem Rock eines bedeutenden Mannes, vielleicht eines
Priesters (Ubbelohde-Doering 1960:27; Taf.72/73), dort grdsser, detail-
lierter und in abwe’chender Ausfithrung: Rilder von tierartigen Feuchtig-
keits- oder Nebelddmonen. Auf felsigen, pflanzenleeren Hdhen iiber dem
wiistenhaften Plateau, an dessen Rand die Ruinenstadt Pacatnama liegt,
trifft man im Sidwinter, wenn iiber der Kiiste dunkle Nebelbianke lagern,
in der Nebelregion lebende braune Schnecken. Solche waren sicher auch
den Eingeborenen der alten Zeit bekannt und fithrten in Verbindung mit in-
dianischen Berichten iiber geheimnisvolle Wasserbecken in den umliegen-
den Felsenbergen dazu, in den Schneckenlebendige Symbole des ersehnten
Wassers zu sehen, Zugleich miissen sie als zaubermichtige Tierwesen er-
schienen sein, mit deren Bildern man einen Kultgegenstand oder das Ge-
wand eines Priesters oder Fiirsten mit magischer Kraft erfiillen konnte,
den Segen des Wassers und der Fruchtbarkeit der Felder herbeizuzwingen:
eine besondere Artvonldeogramm-Gebeten, die mit Zauberhandlungenver-
bunden waren,

Die Schnitzerei der Gaffron'schen Hand bringt ausserdem — untenauf dem
Handgelenk wie oben auf den Fingern - wieder gravierte und inkrustierte
Keulen, die Symbo.e des Blitz- und Donnerschlagesunddes ihm inder Sie-
rra folgenden Regens.

Beispielhaft fiir den Ideogramm-Charakter dieser Gravierungen - wie
auch vieler anderer gemalter oder gewebter Darstellungen aus dem Bilder-
Corpus der Moche-Kultur - sind die zwei Figuren auf dem Querband des
Handgelenks, offenbar sinnvoll zusammengesetzt und an Hieroglyphen er-
innernd: stilisierte Tierkdpfe, auf Stufenpyramiden montiert, die jeweils
im Sockel als bedeutungsvollen Kern eine Tiirkis- oder Pyriteinlage ent-
halten, was an ideogrammatische Kernfiillungen in den Bildern von Tem-
pelpyramiden in altmexikanischen Codices denken lasst,

Hier ist alles bedeutend, nichts verzierend, nichts schmiickend, nichts
nur Ornament, Jede Einzelheit ist wichtig und kann nicht aus dem Ganzen
herausgenommen werden, ohne den Sinn der fast hieroglyphischen Figur,
des fast hieroglyphischen Zeichens zu storen.

Der plastisch geformte, gravierte und inkrustierte Komplex sollte Zau-
berformeln vortragen, besser gesagt: er tragt Zauberformelnvor, Er stellt
einen kultischen Text dar, dender Eingeweihte lesen konnte wie eine Schrift.
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Eine dritte aus Bein geschnitzte Faust, graviert und inkrustiert, enthilt
die Sammlung Robert Woods Bliss (3). Sie ist etwas verwitterter als die
Londoner und die Gaffron-Faust, zeigt aber klar das vorragende Gelenk des
Schleuderfingers, dazu gravierte typische Moche-Keulen, und auf dem Arm,
ebenfalls graviert, mythische Figuren, unterihnenein gleiches tausendfuss-
artiges Wesen wie auf dem Gaffron'schen Arm (Fig.10). Mehrere Tiirkis-
inkrustationen sind erhalten.

Der Handriicken tragt da, wo die Berliner Faust in ihrer Bedeutung durch
schridge Reihen von Wasserwellen zusidtzlichdeterminiert ist, ebenso schra-
ge Reihen von Vidgeln, die zu den Fingerwurzeln hineilen, wo noch eine gra-
vierte Keule zu erkennen ist (4).

Eine vierte aus Bein geschnitzte Faust liegt in der Sammlung Heinrich
Hardt des Miinchner Museums fiir Volkerkunde (Fig.11l). Sie ist mehr ver-
wittert als die vorigen, zeigt aber doch noch das vorgeschobene Gelenk des
Mittelfingers, des Schleuderfingers, und auf dem Handgelenk eingraviert ei-
ne von oben gesehene Morgenstern-Keule, daneben einen Vogel mit gestraub-
ten Federn vor einer flachen Schale, &hnlich den mit Schalen kombinierten
Végeln der Gaffron'schen Faust. Ubernatiirliche Wesen oder Ubernatiirli-
ches personifizierende Wesen, deren Einzeichnung in ein Ideogramm - ei-
nen ldeogramm-Komplex - geniigte, um dessen magische Kraft zugunstender
Bittenden zu verstirken.

Den Schluss der Reihe bildet eine Holzplastik (Fig.12). Sie stammt von
der Insel Macabi vor der nordperuanischen Kiiste, nahe dem zentralen Be-
reich der Moche-Kultur (British Museum, London, Christy Fund, 10.8.86 ).
Die Plastik stellt einen Keulenkopf dar, dessenoberer Teil als geschlossene
Faust geschnitzt ist, mit vier Fingern statt fiinf. Dochist auch hier das vor-
geschobene Mittelfingergelenk klar modelliert, und auf den Fingernageln sind
deutlich kleine Mulden zu sehen fiir Inkrustationen, die ausgefallen und ver-
loren sind.

Der Keulenkopf-Charakter des Stiickes erhellt aus dem den Kopf umspan-
nenden Ring : das typische Bild einer Moche-Keule, wie sie aus zahlreichen
Moche-Malereien bekannt ist. Hier ist ein Keulenkopf selbst das beschwdren-
de Zeichen, dem die Schleuderfaust eingebunden ist:einDoppelzeichen fiir
"Gewitterregen' und "Segen der Felder! . Aber die Schleuderfaust bleibt in
diesen Skulpturen das Hauptsymbol, begleitet von weiteren Zeichen, dasdem
peruanischen Menschen der vorhistorischen wie der historischen Zeit ohne
weliteres prasent war als eine Beschwdrungsformel, dass im Gebirge Regen
falle. Im Gebirge trinkt der Regen den Boden unmittelbar, im Tiefland am
Meer haben die Menschen teil an ihm durch die Fliisse,die sein Wasser zur
Zeit der Sommergewitter hinabtragen in die sonst unfruchtbare Kiistenwiiste.

In den Berichten der Chronisten aus dem 16.und 17.Jahrhundert, der Zeit

nach der Eroberung des Inka-Reichs, finden sich Mitteilungeniiber die Ver-
ehrung eines Donner- oder Wettergottes auch inder zentralenRegiondes In-
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ka-Reiches, den siidlichen peruanischen Anden. Cristébal de Molina, der
von Sir Clements Markham hochgeschitzte Chronist aus Cuzco, berichtet
- zwischen 1570 und 1584 - in seiner '"Relaciénde las F4bulas y Ritos de los
Yncas' (5) :

"To the thunder and lightning they prayed that it might rain, inorder that
they might have food. They also knew that the rain came with thunder and
lightning, by command of the Creator.!"(Markham 1873:17).

Zu dem selben Thema schreibt John H.Rowe :

"' After the Sun, ranked Thunder, God of Weather, to whom prayers for
rain were addressed. He was pictured as a man in the sky, and identified
with a constellation. He held a war club in one hand and a slinginthe other,
and wore shining garments. The thunder was the crack of his sling, the
lightning the flash of his garments as he turned,and the lightning bolt was
his slingstone... This Weather God was called ILYAP'A (a word whichin-
cludes the ideas of thunder, lightning and thunderbolt) or INTI-ILAP'A,or
COQI-ILYA." (Rowe 1946 :294-295).

Die Berichte der inkaischen Gewdhrsménner wirken wie Zrlduterungen
zu den gottlichen Schleuderfdusten der Moche-Kultur. Aber die Molina-
Berichte sind aufgezeichnet worden iiber tausend Jahre nach der Entstehung
der Moche-Plastiken und im Bereich einer ganz anderen Kultur,Zu der
Unstimmigkeit in der Zeit kommt die Unstimmigkeit im Raum:die Cuz-
co-Berichte stammenaus einer Region, die iiber 1000 km weit - in der Luft -
linie - entfernt ist von der Moche-Region. Zwischen beiden liegen Hochge-
birge, die bis 5000 m aufragen. Und wiahrend die Moche-Kultur ander nérd-
lichen Kiiste und in der "ceja de la costa'', der''Braue iiber der Kiiste'" (d.1i.
dem westlichen Abfall der Anden), bliihte, lebtendie Sprecher der Molina-
und anderer Berichte iiber tausend Jahre spiter und iiber 3000 m hoch im
siidlichen Hochgebirge, in einem ganz anderen klimatischen Ambiente.

Trotzdem miissen diese Differenzen in Zeit und Raum nicht jede Ver-
bindung ausschliessen zwischen den frithenund den spiten religigsen Glau-
bensformen, auch zwischen denen der ndrdlichen Kiiste und denen des weit
entfernten siidlichen Hochlands.

In dem grossen und vielgestaltigen Panorama der geistigen Kultur Alt-
Perus gibt es viele Erscheinungen, die untereinander eine nihereoder fer-
nere Verwandtschaft verraten, auch wenn ein Jahrtausend sie trennt. So
kann die eigenartig=z, symbolische Darstellungeiner so fundamentalen Gott-
heit wie der des Wettergottes im Norden wie im Siiden, im Gebirge wie an
der Kiiste existiert haben, und, wie diePlastikenunddie Berichte der Chro-
nisten zeigen, hat eine solche existiert.

Die erwihnten Berichte miissen nicht nur die Gegenwart, das 16. Jahr-
hundert, betreffen. Sie konnen durch Jahrhunderte iiberliefert worden sein
und Verehrung und bildliche Darstellung eines Blitze schleudernden Gottes
durch Vorfahren de~ Inka in einer fernen Vergangenheit spiegeln. Anderer-
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seits diirfen wir nicht ausschliessen, dassdie Moche-Kultur, in Wurzel und
Wuchs, auch eine serrane Kultur, eine Gebirgskultur, gewesen sein kann.
Man kann Eduard Seler (1915:130) zitieren, der sichnachseiner Peru-Rei-
se im Jahre 1910/11 dusserte: "Nach wie vor erscheint mir - vonden schs-
nen bunten Ica-Gefassen und einigen der Friihkulturen abgesehen, die Uhle
im Thale von Lima nachgewiesen hat, - die Keramik der peruanischen Kii-
ste, in Formen und Ornamenten, trotz aller Varianten, alseine so einheit-
liche Masse, so auch in dem Gedankeninhalte iibereinstimmend, dass ich
eine Entwicklung der einen in die andere, oder eine Ausbildung aufdem ein-
heitlichen Boden einer Kulturgemeinschaft annehmen muss."

Auch wenn wir uns der Einschrinkung hinsichtlich Ica und der Friihkul-
turen nicht unbedingt anschliessen und die These Selers nicht nur fiir die
Keramik gelten lassen mdchten, wird man die eben zitierte Meinung Selers
zudem Weisesten zdhlen, was iiber Alt-Peru gesagt worden ist.

Ein Beispiel fiir die Kontinuitét altperuanischer Glaubensformen,hier im
Bereich der alten Hochkulturen im Gebirge nordostlich des Titicaca-Sees,
findet sichbei A.Bandelier (1910:105). Er berichtet von "fetishes''aus weis-
sem Alabaster aus der Region von Charassani, in der Cordillera Real, wo
die Callahuayas wohnen, die wandernden Handler und Zauberirzte, und
schreibt: "One represents a snail, others clenched fists, and these are said
to create contentment and give wealth."" Hier erscheinen wieder geballte
Fauste als ""Fetische'', die Wohlstand und Reichtum bringen.

Schliesslich sollte man einen Passus im Berichtdes Cristébal de Molina
(Markham 1873:11) nicht iibersehen: (Inca Yupanqui) "ordered the houses
and temple of Quisuar-cancha to be made, which are above the houses of
Diego Ortiz de Guzman, coming towards the great square of Cuzco, where
Hernan Lopez de Segovia now lives. Here he raised a statue of gold to the
creator," (Pacha-Yachachi) "of the sizeofaboy of ten years of age. It was
in the shape of a man standing up, the right arm raised and the hand almost
closed, the fingers and thumb raised as one who was giving an order." Die
so geschilderte Statue mit ihrem detailliert beschriebenen Arm kénnte for-
mal einen Donnergott wie den von Moche darstellen, "den Arm erhoben und
die Hand fast geschlossen..'" Molina zeichnet genau, denn auch die Moche-
Faust ist nicht ganz geschlossen, sondern''fast", ""beinahe"
Gebrauch der Schleuder notwendig war.

, wiees beidem

Aber die Statue, die der Inca Yupanqui aufstellen liess, war, wie Moli-
na berichtet, dem Schépfergott (Pacha-Yachachi) geweiht. So muss man
sich hier - man erlaube mir, einzuschieben: zundchst - mit der Feststel-
lung der auffallenden Parallele begnigen, wenn die Statue im Quisuar-
cancha auch in ihrer plastischen Erscheinung cinem Blitze schleudernden
Zeus, einem Jupiter tonans glich. Man darf auchnichtdie Tatsache aus den
Augen verlieren, dass der Schopfergott, dem der Inca Yupanqui eine gol-
dene Statue weihte, aus einer weit zuriickliegenden peruanischen Vorzeit
kommt, und in dieser Vorzeit auch ein Zeitgenosse des Donnergottes von

174



Moche gewesen sein muss. Hier liegt eines der Probleme, deren Losung
so schwierig ist, weil fast alle Berichte - wenn es sie gibt - iiber die Got-
terwelt Alt-Perus und iiber die grossenreligidsen Stromungen, die es ge-
geben hat, aus dem letzten indianischen Jahrhundert, dem 16. Jahrhundert
n. Chr, stammen, und uns vorwiegend von Spaniern iiberliefert sind.

So liegendie Anféange derinka nochim Dunkel der Vorzeit,und ebenso bleibt
im Dunkel die Moche-Kultur, so sehr sie glanzen mag in ihren aus Gra-
bern erstandenen Werken. In allem, was nicht Tempel, Pyramide und Grab
ist, ist sie eine Unbekannte. Wir wissen nichts iiber die Herkunft dieser
Kultur, wir wissen nichts iiber ihre Geschichte, ihre Kriege und ihren Un-
tergang. Wir wissen nichts iiber den Namen des Volkes, das diese Kultur
seine Kultur nennen konnte. Wir kennen seine Sprache nicht. Wir wissen
nicht, wer die Menschen waren, derensprechende Portritsaus Ton zu den
Schéatzen altperuanischer Sammlungen gehdren. Wir wissendie Namendie-
ser Menschen nicht und kennen nicht ihre Schicksale. Weil wir keine Schrift
von ihnen kennen - weil wir noch keine Schrift von ihnen gefunden haben -
und auch keine Schrift wie unsere Schrift finden werden. Aber wir werden
wenigstens geniigend Ideogramme finden, um die geistige Welt jener Vor-
zeit zu erhellen. Wir werden nicht den Ablauf ihrer Geschichte, mit Jah-
reszahlen, erfahren. Aber das grosse Schauspiel einer menschlichen Ge-
meinschaft, welcher Art auch immer, mit ihrer Gotterwelt, ihren Riten,
ihren Kulten, ihrer iibersinnlichen, wirklichen Welt - auf seine Enthiillung,
wenn auch nur in Teilen, kdnnen wir hoffen.

Dazu miissen wir die ganze sogenannte Kunst Alt-Perus nicht zuerst als
Kunst sehen. Wenn diese Werke uns gefallen - gut, freuen wir uns daran.
Aber dazu sind sie nicht geschaffen, Sie antwortenuns nicht, wenn wir sie
als Kunst in unserem Sinne betrachten. Sie beginnen zu sprechen erst,
wenn wir sie als Zeichen sehen, als Symbole, als Symbolkomplexe. Dann
enthiillen sich religidse Szenen, handelnde Gétter, gnadige wie vernichten-
de. Diese "Schrift! ist eine anrufende Schrift. Was wir zu verstehen, zu
lesen versuchen, sind Goéttermythen, Zauberformeln, Gebete,wie hier die
Hand einer der grossen Gé&ttergestalten einer noch kaum entschleierten
Welt, die Hand des Wettergottes, des Donnergottes, des Blitzgottes, wie
immer man ihn nennen will,

ANMERKUNGEN

(1) Der Arm bzw, die Faust des Miinchner Museums wurde publiziert in:
Lehmann und Doering 1924:61; Taf. 67 und Ubbelohde-Doering 1952:48;
Taf.190. Dort wurde, zugleich fiir die Beinschnitzerei des British Mu-
seum, die Faust als die Schleuderfaust des Blitzgottes gedeutet und hin-
gewiesen auf eine Statue Viracochas als eine zunichst formale Parallel-
erscheinung, ohne dass eine Identitdt des Moche-Gottes und des Inka-
Gottes statuiert werden kdnnte,

(2) Die Beinschnitzerei des British Museum istpubliziert von Th.A.Joyce
(1908 Fig.13-13a und 1912 Fig.41-42) . Der Autor bringt eine detaillierte
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Beschreibung vor allem der Gravierungen und Inkrustationen, ohne sich
zu der auffallenden Fingerstellung und ihrer etwaigen Bedeutung zu dus-
sern, die nicht zum Thema des Aufsatzes gehorte.

(3) Das heute in der National Gallery of Art, Washington, als Leihgabe be-
findliche Stiick wurde von Lothrop (1959:73; Taf. 198 ¢, e) publiziert.

(4) Leider stehen mir fiir diese Schnitzerei nicht so genaue Abzeichnungen
und Photos zur Verfiigung wie fiir die beiden vorhergehenden Schnitze-
reien,

(5) Hier zitiert nach der englischen Ubersetzung von Markham 1873.
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1:Valle de Chicama. Moche-Kultur. Arm aus Ton. H. 33 cm. Miinchen,
Museum fiir Volkerkunde. Kat.Nr. 20-2-2.

2 :Chimbote. Moche-Kultur. Arm aus Ton. H.30,5 cm.Berlin, Museum
fiir Volkerkunde. Slg. Gretzer. Kat.Nr. VA 48175,

3: Aussenseite des Berliner Armes mit Bemalung auf dem Handriicken
und Unterarm.

: Teilansicht des gleichen Stiickes.
:Umzeichnung des gleichen Stiickes.
: Bemalung auf dem Unterarm.

: Bemalung auf dem Handriicken.

@® N o »u p

:Santa-Tal. Moche-Kultur. Aus Bein geschnitzter Arm, graviert und
inkrustiert. H. 21 cm.London, British Museum. Christy Fund +6383
(1893) (nach Joyce 1908 Fig.13).

9 : Abrollung der Gravierungen des Londoner Armes(nachJoyce 1908 Fig.
13a).

10: Fundort unbekannt. Moche-Kultur. Aus Bein geschnitzter Arm, gra-
viert und mit Tiirkisscheiben inkrustiert. Ehem. Slg. Gaffron, Ber-
lin-Schlachtensee (nach Kutscher 1950 Fig.40).

11 : Fundort unbekannt. Moche-Kultur. Fragment einer Beinschnitzerei.
Miinchen, Museum fiir Volkerkunde. Slg.H.Hardt.

12 : Insel Macabi. Moche-Kultur. Hand aus Holz.H.19 ¢m.London, Brit-
ish Museum. Christy Fund 10.8.86.
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