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Resumo: Neste artigo trazemos 4 cena experiéncias de formacio em comunicagio e artes
de estudantes da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) por meio de diferentes
programas: um programa de ensino, FIEI (Formagao Intercultural para Educadores Indige-
nas); um programa de pesquisa, OEEI (Observatério da Educacio Escolar Indigena); e um
programa de extensdo, o LAPA (Laboratério de Praticas Audiovisuais). Além destes, vamos
nos referir a vdrias acoes, desenvolvidas a partir da UFMG, nas quais promovemos iniciativas e
workshops formativos em diversos campos temdticos e em diferentes linguagens e suportes na
produgio de filmes, videos, mostras e outras formas de produgio artistica e cultural e docu-
mentagio sobre priticas e conhecimentos das comunidades envolvidas. Interessa discutir e
colocar em evidéncia o grande potencial de mediacio que o cinema e as artes podem oferecer
em didlogo com a educagio, partindo da concreta experiéncia de muitos jovens artistas
indigenas contemporineos que iniciaram suas atividades em contextos de formacio escolar,
especialmente como formagio de professores (teacher training). O artigo propde avangar
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reflexées e especulagoes em didlogo com o cinema indigena e a producio audiovisual a ele
associada, e com os procedimentos vdrios de ‘documenta¢io dos conhecimentos’, a exemplo
do percurso de nossos ex-alunos: Alberto Alvares Guarani, Edgar Kanayké Xakriabd, Nei
Xakriabd e Célia Xakriabd, dentre outros. Tais experiéncias podem também contribuir para
a construgio da proposta de universidade indigena (em discussio nesse momento no Brasil),
assim como sugerir interfaces e articulagoes entre diferentes universidades em suas relagoes
com os povos indigenas.

Palabras clave: educagio escolar indigena; produgio audiovisual indigena; formagao de
professores indigenas; universidade indigena; Minas Gerais; Brasil.

Abstract: In this article, we present experiences of communication and arts training for stu-
dents at the Federal University of Minas Gerais (UFMG) through different programs: a teaching
program, FIEI (Intercultural Training for Indigenous Educators); a researc% program, OEEI
(Observatory of Indigenous School Education); and an extension program, Lapra (Laboratory
of Audiovisual Practices). In addition to these, we will refer to several actions developed by
UFMG, in which we promote initiatives and training workshops in various thematic fields and
in different languages and media for the production of films, videos, exhibitions, and other
forms of artistic and cultural production and documentation of the practices and knowledge
of the communities involved. We are interested in discussing and highlighting the great poten-
tial for mediation that cinema and the arts can offer in dialogue with education. This is based
on the concrete experience of many young contemporary Indigenous artists who began their
activities in contexts of school education, especially in teacher training. The article proposes to
advance reflections and speculations in dialogue with Indigenous cinema and the audiovisual
production associated with it, as well as with the various procedures for the ‘documentation of
knowledge’, as exemplified by the path of our former students: Alberto Alvares Guarani, Edgar
Kanayké Xakriabd, Nei Xakriabd and Célia Xakriabd, among others. Such experiences can also
contribute to the construction of the proposal for an Indigenous university (currently under
discussion in Brazil), as well as to suggesting interfaces and articulations between different
universities in their relations with Indigenous peoples.

Keywords: Indigenous school education; Indigenous audiovisual production; Indigenous
teacher training; Indigenous university; Minas Gerais; Brazil.

Introducao

Com este artigo nos propomos a revisitar experiéncias que foram realizadas no Ambito
da triade que compde as agoes das universidades brasileiras, ou seja, ensino, pesquisa
e extensdo, vistas, porém, através do tema transversal que nos interessa: a formagio
em comunicagio e artes de jovens indigenas em seu possivel e desejavel didlogo com a
formacio de professores indigenas. Em uma visada mais ampla, pode-se constatar que
a formacio em artes e comunicagio vem acontecendo de forma diversificada e multi-
facetada em uma ampla gama de ocasides e iniciativas que se distribuem em diferentes
arenas de eventos e dreas de conhecimentos, para muito além da universidade.' Podemos

1 Atitulo de exemplo, a belissima publicacao Cosmologias da Imagem: cinema de realizagdo indigena (Duarte,
Romero e Torres 2021) traz uma coletinea de textos a partir dos catdlogos do forumdoc.bh, um dos mais
longevos eventos no pais que retine cineastas e realizadores indigenas.
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afirmar também que, de forma muito intensa, estd presente em vdrios programas espe-
cificos de formacido de professores indigenas, em programas de produ¢io de materiais
em linguas indigenas, em cursos de extensio e mesmo em alguns cursos de graduagio,
além de ser acionada em uma infinidade de iniciativas de ensino, pesquisa e extensio
que envolvem jovens indigenas.

Configura-se assim, por um lado, como uma formacio intensamente presente e
ativada em continuagdo em uma mirfade de possibilidades e direcoes. Por outro, se
apresenta como percursos que se sobrepéem e se multiplicam em meio a uma grande
fragmentagdo e ocasionalidade que nem sempre oportunizam que os préprios profes-
sores indigenas envolvidos cheguem a ter acesso ao instrumental e repertdrio de préticas
que lhes interessa conhecer e dominar.

Vamos revisitar com um olhar etnogréfico algumas experiéncias transcorridas na
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) nos ultimos 25 anos, que tentaram
produzir esse didlogo, buscando identificar seus pontos mais significativos e linhas de
forga que possam servir de contribuigdo para a proposicao de percursos formativos e/ou
de indicagoes programdticas mais efetivas em resposta ou em interagio com as demandas
dos jovens professores indigenas e suas comunidades — demanda essa expressa em reite-
rados momentos. Uma ‘revisada etnogrifica’ que deve se valer das fortes e expressivas
singularidades da atividade de producio de video/documentérios etnograficos, talvez
a mais significativa delas sendo a interagio em dupla direcio que o uso de cAmeras
provocou logo de inicio nas relagoes em campo entre pesquisadores/as e pessoas das
comunidades indigenas. Diferentemente da escrita, que permanece ainda como uma
pratica individual e restrita ao uso do/a etndgrafo/a (em campo e apds ele, nos vérios
momentos da escrita etnogréfica), o registro audiovisual gerou o que podemos chamar
de ‘olhar reverso’. Ou ainda, retomar aquilo que Jean Rouch chamou de antropologia
compartilhada a partir do uso da cAmera pelos proprios indigenas (Rouch 2003) para ir
muito além, em didlogo com pesquisadores/as e realizadores/as indigenas presentes na
UFMG ao longo desses anos.

O deslocamento do regime da escrita para outras formas de expressao, outras lingua-
gens, entre elas a linguagem dos sons e das imagens, ¢ um dos movimentos mais signifi-
cativos que a presenga dos povos indigenas produziu na universidade, tal como atestam
as experiéncias que iremos relatar. Como nos mostrou Davi Kopenawa, os brancos “sé
contemplam sem descanso as peles de papel em que desenharam suas préprias palavras.
Se nao seguirem seu tragado, seu pensamento perde o rumo. Enche-se de esquecimento
e eles ficam muito ignorantes” (Kopenawa e Albert 2015, 76). Foi por isso que Kope-
nawa afirmou que o sono dos brancos é um sono sem sonho “como machados largados
no chao de uma casa” (Kopenawa e Albert 2015, 76), sendo o caminho dos xamas
bastante diferente.
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Enquanto isso, no siléncio da floresta, nds, xamas, bebemos o pé das drvores ydkoana bi, que é
o alimento dos xapiri. Estes entdo levam nossa imagem para o tempo do sonho. Por isso somos
capazes de ouvir seus cantos e contemplar suas dancas de apresentacio enquanto dormimos.
Essa é a nossa escola, onde aprendemos as coisas de verdade (Kopenawa e Albert 2015, 77).

A partir das observagoes criticas de Kopenawa, percebemos o quanto as linguagens que
conhecemos precisam ser ‘desenquadradas’, pois estao em defasagem em relagio ao conhe-
cimento amerindio. No cinema, historicamente, houve a valorizagao da figura mesma do
‘enquadramento’, por meio do qual as acoes sdo direcionadas para a cAmera, olhar que
hierarquiza espacial e temporalmente a presenca dos corpos e objetos, definindo o que
estd dentro e o que estd fora do quadro. Em contraposi¢io a essa perspectiva, Jean-Louis
Comolli (2001, 110) afirma que seria ainda devido a um “antropocentrismo persistente”
que pensamos a perspectiva partindo do olho em direcao aos objetos; e, por consequéncia,
a filmagem, da cAmera aquilo que ¢ filmado. Pois o olhar nao precisa se restringir ao antro-
pocentrismo. Ele é, em via reversa, o olhar (e a agéncia) do mundo sobre o homem. Por
isso, Comolli afirma que o que o cinema nos mostra ¢ o mundo como olhar. A partir da
devolugao do olhar, aquele que filma ¢, também ele, posto em cena. A auto-mise-en-scéne
seria, portanto, aquilo que permite ao sujeito filmado colocar-se como sujeito da cena,
colocando em cena, em contrapartida, aquele que filma (2001, 115). Nao foi a toa que
as grandes transformagdes que o cinema amerindio trouxe ao cinema ocidental foram a
atencdo ao extracampo (aquilo que estd fora do enquadramento e nao menos importante)
e aos processos engendrados no interior dos filmes.?

Nesse ponto, o campo do cinema reverbera aquilo que propée a antropologia reversa
ou simétrica: assim como a antropologia reflete sobre os nativos, eles também refletem
sobre seus pesquisadores, sobre 0 mundo dos cineastas, inclusive criando seus préprios
conceitos. Entretanto, nos lembra Sztutman, eles nao separam essa reflexao da prépria
vida, diferente do que fazem os antropélogos ao criar uma disciplina especializada. Foi
essa simetria entre antrop6logo e nativo que Jean Rouch buscou através do cinema, a
comegar pela defesa de uma ‘paridade epistemoldgica’.

Ele tratou o pensamento e as prdticas desses povos nao como ilusées ou enganos, tampouco
como fendmenos que s6 se explicam por um conceito exterior a eles — como o de sociedade
ou de inconsciente —, mas sobretudo com base nos préprios termos por eles empregados. Em
outras palavras, ele sempre esteve aberto — mesmo quando fez filmes etnograficos os mais clds-
sicos — para ouvir as explicagoes e interpretagdes que os préprios nativos tinham a dar sobre a
sua experiéncia, incorporando-as no produto final do filme (Sztutman 2009, 113-114).

Além disso, trata-se de revisitar essas experiéncias no cendrio contemporineo em que a
crise ambiental e a emergéncia climdtica assumem relevincia e centralidade nas propostas

2 A relagio entre o que estd fora e o que estd dentro do quadro bem como os processos dos filmes sio
duas categorias acionadas por Clarisse Alvarenga para andlise do cinema indigenista (Alvarenga 2017).
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desenvolvidas por vérios coletivos indigenas. As proposi¢oes de Davi Kopenawa em
suas publicagoes com Bruce Albert (2023; 2015) j4 anunciavam a “transformagao da
ecologia em etnografia” (Coccia 2023, 11) e, nesse sentido, a urgéncia de se ouvir as
exigéncias de urihi a, a terra-floresta que garante a vida dos Yanomami e de todos nds,
segundo Kopenawa.

Ao lado dessa referéncia a uma prdtica etnografica compartilhada e reversa que carac-
teriza a produgdo audiovisual, vamos tematizar e explorar, na formagao de professores
indigenas, a produgio de materiais audiovisuais, materiais gréficos e de produgao de
objetos como um processo de documentagio — de conhecimentos, de narrativas ¢ de
prdticas. Na linha sugerida por James Leach (2019), vamos explorar esses processos a
partir de um questionamento de fundo que evoca a ideia de uma documentagao que
responda a diferentes concepgdes de conhecimento e que nao exima o documentador
de sua responsabilidade. De certa forma ecoando a ideia de uma prética reversa, porém
através da proposicio de uma ecologia de préticas (Stengers 2005) em que a composi¢ao
das prdticas pode assumir diferentes configuragdes, assim como as préticas e as pessoas
nelas envolvidas podem se conectar de formas inusitadas.

Intentamos aqui trazer a descrigao das préticas, de eventos, de percursos e situagdes
como experimentos etnogrificos e nio exatamente focalizar os programas em si. Ou
seja, nossa intengao é descrever os encontros como experimentos (ou evocar a etnografia
como experimentos de experiéncia, cf. Piasere 2002); e descrever os deslocamentos e
processos de produgio das priticas e dos préprios praticantes que tais processos opor-
tunizam. Dessa maneira, pensamos em explicitar possiveis direcoes para uma reromada

— aqui o termo indigena ¢ intencionalmente evocado — da formagao de professores em
um didlogo mais potente com o que estamos referindo amplamente como formacgio em
comunicagao e artes.

A formacao de professores indigenas na UFMG e as praticas em comunicagao

e artes: (des)caminhos e (des)encontros

A experiéncia inicial do curso de Formagao Intercultural para Educadores Indigenas na
Faculdade de Educagio da UFMG (FIEI/FAE/UFMG) em 2006 como curso de formacio
em servigo e, a partir de 2009, com oferta anual de vagas foi antecedida por outras
experiéncias com formagio em magistério indigena (nivel médio), a exemplo do que
aconteceu em muitas outras regides do Brasil. Esse percurso junto aos povos indigenas
de Minas Gerais foi impulsionado por experiéncias na Amazdnia, em particular no
Acre, entre povos que foram pioneiros na implantagio de experiéncias de Educacio
Escolar Indigena (EEI) que ofereceram a base para a proposicao do quadro legal que
foi instituido ao longo dos anos 1990. Ao mesmo tempo que o curso permitiu atender
as demandas direcionadas diretamente para a formagao de professores no momento da
institui¢io da EEI em todo o pais, foi ocasido também para abrir caminho para jovens
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que estavam se interessando sobre o audiovisual e outras linguagens, muitos dos quais
ingressaram nas universidades através das chamadas licenciaturas interculturais. Esses
jovens trouxeram demandas provenientes de seus proprios percursos formativos (alguns
tinham experiéncias anteriores; outros estavam comegando ali). Assim como ocorreu em
todo o pais, a criagdo do FIEI significou a configura¢io de um lugar institucionalizado
de atendimento a demanda de formagio de professores indigenas, a0 mesmo tempo em
que permitiu que se revelasse um grande interesse em uma série de prdticas outras por
parte dos jovens em formagdo que nio somente a atividade pedagégico-escolar.

Para analisar essas experiéncias de formagio de professores indigenas na UFMG em
quase trés décadas, é importante retomar o processo iniciado ainda nos anos 1970,
quando uma série de encontros consolidaram uma articulagio de pautas e estratégias
dos diferentes povos indigenas que desde entio vém se consolidando como um movi-
mento nacional (Dutra ez al. 2003, 74). A Constituigao reconheceu em seu artigo 231
pela primeira vez a organizagao social, linguas, crengas, costumes, tradicoes e os direitos
origindrios dos povos indigenas sobre as terras que tradicionalmente ocupam, e, ao reco-
nhecer o direito dos indigenas de ingressarem em juizo, encerrou de vez o sistema de
tutela no artigo seguinte. Além disso, o artigo 210 assegura aos povos indigenas o direito
“ao uso de suas linguas maternas e aos seus processos proprios de aprendizagem em seu
ensino fundamental regular”, assim como definiu como obrigacio estatal proteger as
manifestagdes das culturas indigenas em seu artigo 215 (Presidéncia da Repuiblica 1988).

Nos primeiros anos do novo periodo democritico uma série de modificagoes no
sistema educacional contribuiu para a intensificagio das transformagées no campo da
educagio indigena no Brasil. Em 1991, o governo transferiu a responsabilidade da
educacio dos povos indigenas da Fundagao Nacional dos Povos Indigenas (Funai) para
o Ministério da Educagao (MEC) (Presidéncia da Republica 1991). Pouco depois as Dire-
trizes para a Politica Nacional de Educacdio Escolar Indigena (Ministério da Educagao e do
Desporto 1993, 20), deram origem a formagio de professores em uma abordagem que,
tal como as escolas indigenas, deve ser “intercultural, bilingue, especifica e diferenciada”.
Além disso, as diretrizes afirmam que as caracteristicas singulares da educagao escolar
indigena demandam uma “carreira diferenciada” dentro da profissio docente. A promul-
gacio da Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢io Nacional (LDB) no ano seguinte foi outro
marco importante, ji que a LDB refor¢ou o papel da escola indigena como um espaco
essencial para a constru¢do e afirmagio da etnicidade. No artigo 78 da Lei n° 9394/96, ¢
assegurada a oferta de uma educacio bilingue e intercultural, visando nio apenas a valo-
rizacdo das linguas e ciéncias dos povos indigenas, mas também a recuperagio de suas
memorias histdricas e a reafirmacio de suas identidades étnicas. Ao mesmo tempo, a lei
também garante o acesso ao conhecimento técnico-cientifico das sociedades indigenas e
nao indigenas. Para que essa valorizagio e recuperacio sejam efetivas, ¢ fundamental que
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os indigenas sejam formados e habilitados como pesquisadores de suas préprias culturas,
tornando-se agentes ativos na preservagdo e transmissao de seu legado cultural.

Em 1996 o primeiro Curso de Magistério Indigena em Minas Gerais abriu suas
portas para os povos Xakriabd, Maxakali, Patax¢, Krenak e Kaxixé, e seguiu formando
professores até 2004. Em 2001 a UFMG criou uma comissio para elaborar um programa
institucional da universidade voltado para os povos indigenas. No mesmo ano a Univer-
sidade do Mato Grosso (UNEMAT) abriu o “3° grau Indigena” e um ano depois a
Universidade Federal de Roraima (UFRR) inaugurou sua “Licenciatura Intercultural” no
Instituto Insikiram — s3o essas as primeiras experiéncias com cursos de graduagio inter-
cultural no Brasil. Em 2005 o Programa de Apoio & Formacio Superior e Licenciaturas
Interculturais Indigenas (Prolind) mudou permanentemente a relagio entre os povos
indigenas e o Ensino Superior no Brasil, possibilitando que a Faculdade de Educacio da
UFMG pudesse abrir o curso especial de graduacio Formagao Intercultural para Educa-
dores Indigenas (FIEI) em 2006. Tiés anos depois o FIEI foi aberto como curso de gradu-
agao permanente dentro do Programa de Reestruturacio e Expansio das Universidades
Federais (Reuni), com cerca de 30 professores indigenas diplomados por ano.

Durante as tratativas para regulamentar o curso, no FIEI acabou por serem definidas
quatro dreas de conhecimento para habilitagao: Artes, Linguas e Literaturas (LAL), Cién-
cias Sociais e Humanidades (csH), Ciéncias da Vida e da Natureza (CVN), e Matemadtica.
Em 2015, houve uma mudanga na normativa federal, com a publica¢io de Resolucio
do Conselho Nacional de Educagio cNE/CP N. 1 de 07/01/2015, especifica para a
formacio de professores indigenas. Desde entdo, seria, portanto, possivel passar a uma
reestruturagio mais flexivel e transdisciplinar, mas, até o momento, essa divisao disci-
plinar continua a ser predominante tanto do ponto de vista epistemolégico na organi-
zagao curricular, quanto institucional na forma de funcionamento do curso.

A proposta curricular do FIEI/FAE/UFMG (2009) destaca a importincia de mapear
e registrar os projetos existentes nos territérios indigenas, para que os alunos possam
se engajar em iniciativas comunitdrias relevantes. Essa integracdo com projetos sociais
das comunidades indigenas permanece como um elemento central até a apresentagao
dos ‘percursos académicos’ (como sao chamadas as monografias de conclusio de curso),
respondendo a uma demanda constante. O principio do ensino pela pesquisa concretiza
essa interagao, possibilitando aos alunos desenvolver propostas intencionadas a que se
tornem pesquisadores aptos a investigar, analisar e divulgar conhecimentos, especial-
mente sobre suas préprias culturas, por meio de uma abordagem critica e baseada em
diferentes fontes.

Os percursos formativos sdo, portanto, intencionados a construir uma dupla arti-
culagao. De um lado, eles devem permitir que os estudantes indigenas realizem uma
primeira aproximagio 4 comunidade cientifica; de outro, deve garantir que eles se
envolvam diretamente com os projetos e as demandas das comunidades de origem. Essa
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interagio entre conhecimento cientifico e atuagao nos territérios ecoa a andlise de Linda
Smith (2018, 140), que descreve o desafio duplo enfrentado pelos pesquisadores indi-
genas: por um lado, podem ser julgados pela academia por nao atenderem aos rigorosos
critérios cientificos; por outro, podem ser criticados por suas comunidades por nao
serem suficientemente engajados com as questoes indigenas.

Podemos aferir, no entanto, os trabalhos de conclusio de curso muitas vezes refletem
as trajetdrias pessoais dos estudantes, suas experiéncias no movimento indigena e suas
préticas pedagdgicas, apontando para possiveis agendas de pesquisa e novas aborda-
gens comunitdrias e indigenas, dentro de um horizonte, ainda que incipiente, de uma
produgao pluriepistémica e transdisciplinar.

O percurso académico de Nei Leite Xakriabd é um caso exemplar quanto a essa
produgio que tensiona as fronteiras disciplinares e, assim, abre novos caminhos. Nei
ja era professor de artes, havia entrevistado ceramistas mais velhos, produzido oficinas e
construido fornos, mas ele nao via de que forma a produgio de um texto escrito pudesse
contribuir com aquele esfor¢o de refomar as préticas da cerAmica xakriabd. Ao invés de
uma monografia “que iria ficar na empoeirada na estante”, por ocasiio da conclusao do
curso, Nei Xakriabd fez uma exposi¢io na UFMG relatando o processo de retomada da
cerdmica. Além disso, ele criou um Manual de Cerdmica Xakriabd com uma linguagem
pragmidtica e imagética que possibilitava diferentes formas de acesso ao texto (até mesmo
por pessoas nio alfabetizadas), manual que foi distribuido no territério xakriabd (Leite
Xakriabd 2011). Ao longo dos anos, Nei participou de diversas exposi¢des dentro e
fora do Brasil, tensionando as fronteiras entre museus de arte contemporinea, museus
etnograficos e feiras de artesanato.

Foi este tipo de exercicio e trinsito constantes que levaram ao desenvolvimento
da educagio escolar indigena especifica e diferenciada com professores das préprias
comunidades e a expansio do ensino superior indigena nos tltimos vinte anos. A partir
dele, se produziu uma geragio de intelectuais e artistas indigenas capazes de transitar
entre encantados e museus de arte contemporanea, articular caga e videodocumentdrio,
mobilizar pintura corporal e fotograﬁa, dentre muitas outras articulagc')es e interfaces,
por vezes inaugurais.

Uma primeira experiéncia de formacao audiovisual: ‘o processo como produto’

Associada as atividades de formagao de professores, o passo seguinte se deu com a propo-
si¢do por parte da CAPES, entre 2012 e 2016, do programa de pesquisa Observatério da
Educagao Escolar. No caso das temdticas indigenas, a CAPES promoveu por um breve
tempo chamadas especificas através das quais se configurou o OEEI/UFMG (Observatério
da Educacio Escolar Indigena). J em sua proposta inicial, o0 OEEI/UFMG deu relevincia
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as préticas audiovisuais, o que resultou nos percursos de jovens realizadores que vieram
a se destacar como Alberto Alvares Guarani® e Edgar Kanayké Xakriab4.*

Ao revisitar tais experiéncias, em primeiro lugar cabe ressaltar a importincia dos
processos de formagio e o ‘processo formativo como produto’ tal como constava nas
propostas do OEEI/UFMG, em didlogo com a produgio cultural entdo trabalhada com e/
ou pelos préprios realizadores indigenas. Partiamos frequentemente da produgao cultural
pré-existente, que se apresentava, entre outras, através do festival forumdoc.bh e do projeto
Video nas Aldeias. Tais produgoes eram veiculadas através dos materiais concluidos, apre-
sentados em festivais e mostras nas quais, cabe ressaltar, o que assumia quase que inteira-
mente a cena eram os produtos finalizados, assim como também se orientam as politicas
publicas associadas ou que viabilizam essas atividades no campo da produgio cultural. Ao
contrério desse foco no produto finalizado, o que importava no OEEI/UFMG nio era o
produto cultural em si, mas o ‘processo como um percurso’ onde a formagao de um lado, e
a finalizacio das obras de outro, fossem ambas focalizadas de forma equiparada e, portanto,
deveriam ter seu tempo e espago considerados, respeitados e intencionalmente promovidos.

Neste percurso cabe destacar a realizagao de alguns eventos no 4mbito das atividades
do OEEI/UFMG que foram marcantes nessa trajetéria e que produziram deslocamentos
fundamentais nas relagoes entre indigenas e nao-indigenas envolvidos em suas atividades.
Iniciamos fazendo referéncia rdpida a uma primeira experimentagao em 2012, que foi
realizada fora do contexto académico, em local préximo a Belo Horizonte, na Serra do
Cipd, lugar conhecido por ter abrigado outras reunioes similares, especialmente entre
povos indigenas de Minas Gerais. A escolha de se encontrar fora dos espagos da universi-
dade se justificava para evitar os intensos constrangimentos que esse ambiente provocava
entdo nos/nas participantes indigenas. E somente no tltimo dia houve uma incursao
coletiva, um momento publico realizado dentro da universidade. O ETI (Encontro
de Educacio e Tradi¢oes Indigenas) foi caracterizado como um encontro entre jovens
indigenas para tratar do tema proposto, para o qual eles/elas préprios/as convidaram
seus/suas parceiros/as antropdlogos/as, assim como mobilizaram as autoridades do
conhecimento de suas comunidades. A dinAmica do encontro foi marcada pela presenca
majoritariamente indigena (intencionalmente assim preparada), e pela condugao por
eles/elas decidida de como e quando se apresentar para o grupo, chamando os/as pesqui-
sadores/as nao-indigenas a ter uma fungao somente de apoio e acompanhamento nessa

3 Alberto Guarani j4 dirigiu mais de 20 filmes, a maioria deles disponiveis em seu canal oficial, o Nhamandu
Produgdes: https://www.youtube.com/channel/UCuXW03yCdDApFYxoqPgilA (30.05.2026).

4 Edgar Xakriabd tem Mestrado em Antropologia, é fotdgrafo, e participou de pelo menos 10 exposigoes
no Brasil e no exterior, algumas delas listadas em https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoas/5672-
edgar-correa-kanayko/eventos?classificacao_id=2 (30.05.2026). Ele mantém conta no Instagram em
que cobre eventos importantes do movimento indigena no Brasil, como o Acampamento Terra Livre,
disponivel em https://www.instagram.com/edgarkanayko/ (30.05.2026).
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apresentagao. A cena principal era de conhecimento e interagao entre jovens pesquisa-
dores/as indigenas e as autoridades do conhecimento de seus povos que haviam decidido
trazer para o encontro. A intencdo foi de iniciar a promover eventos em que tratavam
das propostas de formacio escolar indigena dirigidas a universidade nos quais deveria ser
garantida a presenca paritdria ou majoritdria de indigenas (quando em todas as instin-
cias nas quais se discutia sobre a EEI na época predominava a presenga de nao-indigenas).
Assim como a organizagio do encontro deveria respeitar as modalidades préprias dos
diferentes povos e comunidades reunidos quanto a performance que habitualmente
colocavam em ato em situagoes de comunicagao publica.

Os outros dois encontros foram ambos realizados em 2015. Mobilizaram um niimero
expressivo de convidados e publico indigenas de diferentes povos do Brasil, marcando de
modo muito especial a presenca indigena na universidade, ao anunciar a ideia da ‘univer-
sidade como um territério indigena’ e, como tal, lugar de possiveis encontros. Ambos os
eventos reforgaram e deram a ver publicamente que a universidade deveria contar cada
vez mais com presengas indigenas, seja no seu corpo discente ou docente, para além do
trinsito pela universidade participando de cursos ¢ momentos virios. Gostarfamos de
recuperar aqui a especificidade de cada um destes eventos realizados no campus da UFMG
a fim de vislumbrarmos alguns de seus impactos. Cabe destacar de antemio o cardter
coletivo empreendido na organizagio de ambos os eventos que envolveu uma grande e
diversificada equipe, composta por docentes e estudantes, indigenas e nao indigenas que
somaram forgas para a realizagio destes encontros que demandaram, vale dizer, uma boa
soma de recursos além de uma logfstica desafiadora para qualquer universidade.

“Comendo como gente — Priticas de conhecimento indigenas sobre alimentagio e
comensalidade — Encontro de Antropologia e Educagao” foi realizado na Faculdade de
Educagio (UFMG) em 2015. O evento foi realizado tendo em vista cumprir dois desafios,
um relativo ao seu contetdo, qual seja, recuperar a dimensdo etnogrifica dos temas
que atravessam os macrotemas da alimenta¢io e comensalidade, com destaque para os
contextos rituais e cotidianos em diferentes territérios indigenas; e o outro, relativo a
sua forma: a maior parte da programacio do evento, chamada exatamente de ‘encontros’,
foi composta por uma dupla de um nao-indigena, um antropélogo ou antropéloga (de
diferentes geragdes), que pode indicar um interlocutor de sua pesquisa etnogréfica para
que juntos e ao lado um do outro pudessem dissertar, cada um ao seu modo, sobre um
tema comum pré-determinado. Neste sentido, este evento teve como um de seus obje-
tivos re-situar o famoso ‘encontro etnografico’ que, nas palavras de Emanuele Coccia,
comentando o encontro entre Davi Kopenawa e Bruce Albert:

[...] se torna uma alquimia entre duas culturas que muda simultaneamente a natureza de
uma e outra e define o modelo de qualquer forma de encontro e de associacio. Se a cultura é
apenas a reflexividade dos individuos, a antropologia torna-se a forma privilegiada da politica:
ela ¢ a um s6 tempo o encontro de diferentes saberes e o saber do encontro (2023, 15-16).
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Nos mundos indigenas amerindios, a alimentagio (entendida em seu sentido mais
amplo de comensalidade) desempenha um papel simbélico e transformador, tanto no
cotidiano quanto nos rituais. Ela é essencial para regular as interacoes entre diversos
seres e esferas: entre homens e mulheres, criangas e adultos, humanos e espiritos, bem
como entre o mundo dos vivos e o dos mortos, promovendo o equilibrio social. A
nutri¢do do corpo, seu crescimento e formagao, além das experiéncias de satide, doenga,
morte e nascimento, vao além de processos puramente fisiolégicos ou ‘neutros’. Esses
fendmenos estdo profundamente conectados as préticas alimentares, que se configuram
a partir das relagoes entre diferentes seres e dimensoes cosmoldgicas.

Comendo como gente (1992) buscou refletir sobre os hébitos alimentares dentro do
contexto indigena, onde sao criados e ressignificados. A proposta foi fundamentada na
ideia de que a comida, situada na convergéncia entre processos bioldgicos, culturais,
espirituais, ecoldgicos, econdmicos e politicos, em diversas escalas, ¢ um ponto chave
para uma andlise critica desses fendmenos. Em um nivel geral, a proposta do encontro
foi ampliar essas discussoes, dentro e fora da universidade, e contribuir para pluralizar
as posicoes do debate sobre as praticas alimentares, e as nogdes de comida, corpo/pessoa,
educagio e satde e os desafios impostos pela invasio e exploragao dos territérios indi-
genas além das novas imposi¢oes relacionadas as mudangas climdticas.

Para levar a cabo a reflexdo proposta o encontro contou com a presenca de 15 convi-
dados indigenas de diferentes povos e regies do Brasil. Vale destacar que o nome do
evento se inspirou ¢ homenageou a etnografia, ja cléssica no Brasil, Comendo como gente
(1992) da antropéloga Aparecida Vilaga, convidada para, junto com Francisco Oro’'waran
Wiari, realizar a conferéncia de abertura do nosso encontro. Os demais encontros alter-
naram temas e falas e ainda que a proposta era a de colocar indigenas e nao indigenas
para falarem lado a lado e juntos sobre temas comuns, muitas vezes a solu¢io encontrada
acentuava a diferenca entre quem tomava a palavra, primeiro um falava, depois o outro,
em outros casos as falas de ambos se mesclavam uma na outra, de toda maneira, a politica
do encontro exigia que alguma composicio fosse instituida ali, na apresentacio. O evento
contou com lancamento de livros e uma sessio comentada de documentdrio. As consi-
deracoes finais que trouxe um excelente balango dos diferentes encontros dos trés dias de
programacao ficou a cargo da antropdloga Dominique Gallois (Universidade de Sao Paulo,
USP) e foram gravadas e, mais tarde, disponibilizadas no youtube.’

Ainda que mais da metade dos convidados que se apresentaram neste evento fossem
indigenas, sua plateia era majoritariamente nao indigena diferentemente do préximo
evento que veremos logo a seguir. Por razoes de logistica e agenda, o evento foi realizado

5 Para conferir os 13 encontros de “Comendo como gente — Préticas de conhecimento indigenas sobre ali-
mentagio e comensalidade — Encontro de Antropologia e Educagio” acesse o link com a playlist do evento

hetps:/Iwww.youtube.com/playlise?list=PLgEZqQqd]J-uwqWcFpdDpYY45wELbdY2_S (30.05.2026).
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na Faculdade de Educagio em um momento em que, infelizmente, os estudantes
indigenas do FIEI ndo estavam presentes, sendo o puiblico formado por estudantes de
graduagio e pés-graduagio da UFMG, além de alguma audiéncia externa. De todo modo,
a impressao geral ¢ de que o encontro havia funcionado em seus objetivos de provocar
deslocamentos e novas possibilidades de trocas — e que todos e todas saiam dali, de
alguma forma, transformados pelas falas e imagens compartilhadas sobre as préticas de
conhecimentos indigenas a respeito da alimentagao e comensalidade.

Tentar diluir hierarquias que encontros académicos costumam carregar foi um dos
grandes aprendizados na realizacio deste evento. A proposta de apresentacio em duplas
era uma provocagao quanto as formas mais can6nicas de enunciagao do discurso antro-
polégico/académico, em um momento — ¢é necessdrio recordar — em que a presenca
indigena nas universidades e nos cursos de Antropologia no Brasil era ainda muito
incipiente. Mesmo as pesquisadoras mais experientes relataram o quanto a situacio se
apresentava também para elas de forma inédita, carregada de expectativas e indagagdes.
Em uma das muitas situagdes de trocas e reflexdes que emergiram ao longo do evento,
foi evocada a chamada de Isabelle Stengers & desaceleragio, que explicitava e dava um
sentido denso ao enquadramento que se estava produzindo no evento: “nds sabemos,
existem saberes, [...] que ndo nos precipitemos, que nio nos sintamos autorizados a nos
pensar detentores do significado daquilo que sabemos” (Stengers 2018, 444).°

A organizagio do encontro, sua divulgagio nas midias sociais ¢ o acompanha-
mento do evento foram integrados com diversas atividades realizadas pelos estudantes
e professores indigenas que participavam do OEEI/UFMG como bolsistas. Dessa maneira,
também af foi provocada uma interatividade com os nao-indigenas de um lugar dife-
rente em relagio ao que habitualmente faziam, pois eram eles, indigenas, os monitores
do evento académico que se realizava junto aos nio-indigenas. Talvez um dos mais
surpreendentes deslocamentos que o evento trouxe nos foi possivel aferir a partir da
avaliagdo que estes jovens pesquisadores indigenas fizeram quanto ao que tinham mais
gostado ou aprendido com aquele encontro. Para todos eles, era a primeira vez que
tinham a possibilidade de observar diferentes duplas de antropélogas/os e suas/seus
parceiras/os indigenas que tratavam de temas de interesse de ambos. Cada um conhecia
essa relagao a partir da experiéncia de acolhimento da pesquisadora/or em sua prépria
comunidade, uma experiéncia até entao vivenciada somente na sua singularidade. Essa
sequéncia de relagoes em certo modo ‘performadas’ diante de todos eles provocou uma
nova forma de perceber e se situar em sua prdpria relagio — possibilitou uma outra
percepcio do chamado ‘encontro etnografico’.

6 No original “We know, knowledge there is, but the idiot demands that we slow down, that we don’t
consider ourselves authorized to believe we possess the meaning of what we know”.
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O segundo evento que gostarfamos de destacar foi um pouco diferente pois foi
pensado e organizado conjuntamente pelo OEEI e o FIEI, de forma que contamos na
comissdo organizadora com docentes, estudantes bolsistas do FIEI e OEEIL além de
alguns colaboradores externos e o publico foi composto, dessa vez, majoritariamente,
pelos estudantes indigenas do FIEL. O semindrio “Histéria do Ponto de Vista Indigena”
foi realizado em setembro de 2015 na FaE (UFMG) e teve como foco central, o trabalho
da Comissio Nacional da Verdade (CNV) instituida em 2012. De acordo com a LEI N°
12.528, de 2011, a CNv, instituida no Ambito da Casa Civil da Presidéncia da Repu-
blica, tem como objetivo investigar e esclarecer as graves violagoes de direitos humanos
ocorridas entre 1946 ¢ 1988.

Nesse contexto, o semindrio teve dois propdsitos principais: primeiro, apresentar aos
estudantes indigenas, funciondrios, bolsistas, professores do FIEI e 4 comunidade acadé-
mica, sob diferentes perspectivas indigenas e nao indigenas, a relevincia e o impacto
dos trabalhos realizados pela cNv. Em seguida, abordar de maneira mais aprofundada e
direta a alarmante continuidade das violagoes dos direitos humanos dos povos indigenas
na atualidade. Nesse semindrio, indigenas e nio indigenas, juntos e profundamente
impactados, tomamos conhecimento das graves violagdes de direitos humanos sofridas
por diversos povos indigenas, de norte a sul do pais, durante o periodo da ditadura.
Ficou evidente também a urgéncia e importincia do trabalho da Comissao Nacional da
Verdade, com o propésito de investigar esses crimes e “garantir o direito & memoria, a
verdade histérica e promover a reconciliagio nacional”. Mas como processar a estimativa
de mais de dez mil indigenas assassinados nesse periodo?

Ouvimos, com atengio e indigna¢io, testemunho de indigenas que relataram os
ataques sofridos em seu territério, e de pesquisadores indigenas e nao indigenas sobre
a repressdo da ditadura. Durante o semindrio realizamos a oficina “Histéria Oral:
Relatos Indigenas”, organizada com o apoio do Nucleo de Histéria Oral da Faculdade
de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFMG com a participagio de todos os mais de
cem estudantes do FIEI que se dividiram em grupos por povos. Para os estudantes do
FIEI, essas oficinas foram uma oportunidade unica de confrontar, de maneira direta
e pessoal, as memdrias trdgicas e traumdticas, mas sobretudo referidas as situacoes de
fortes injustigas, nao sé em relagdo a seus préprios povos, mas também de outros povos
indigenas no Brasil. Os relatos ouvidos, muitos deles revelados pela primeira vez ao
publico, foram marcados por extrema violéncia, retratando histérias de massacres e lutas
pela preservagao de uma pequena parte de seus territorios origindrios e pelo que restou
de seus povos. Esse semindrio e as oficinas criaram um espago de escuta sensivel onde
fosse possivel acolher memorias tao violentas e traumdticas. O enquadramento dessas
membdrias pelo evento teve um impacto profundo no percurso académico dos estudantes
dessa época. A maioria dos relatos foi gravado em 4dudio e video pelos estudantes do
FIEI e posteriormente trabalhados de forma controlada pelas liderangas indigenas em
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oficinas (nas terras indigenas). Alguns estudantes vieram a fazer uso desses relatos em
seus trabalhos de conclusio de curso bem como se sentiram motivados a sair em busca
de outros relatos da mesma natureza.”

Abrindo caminhos de praticas audiovisuais nos territérios

Em uma assembleia envolvendo docentes e discentes do FIEI/UFMG, ocorrida em 2016,
na Fak, foi enunciado o interesse dos estudantes em uma formagio no campo audiovi-
sual, interesse que eles e elas afirmavam ser também dos jovens e adolescentes das escolas
em seus territérios — pré anunciando o futuro de intensificagao de circulacio de imagens
que vivemos hoje. Em didlogo com essa demanda, em 2018 foi proposto o Laboratério
de Préticas Audiovisuais (LAPA) com participagio de Edgar Kanayko Xakriabd, egresso
do curso da primeira turma do FIEI (2009-2013), no qual ele atuaria como professor-
-formador na terra indigena Xakriabd.

Com isso, pudemos compartilhar um conjunto de experiéncias audiovisuais no
periodo entre 2019 e 2022, em atividades realizadas na Terra Indigena Xakriabd. Esse
projeto nos possibilitou reunir estudantes indigenas que atuavam como professores
da educagio bdsica em suas aldeias para que pudéssemos partilhar um conjunto de
praticas audiovisuais, entre elas exibicao de filmes e de fragmentos de filmes associadas a
processos de criagdo envolvendo fotografia, som, audiovisual e palavra. Essa experimen-
tagdo audiovisual envolvendo os estudantes do curso tinha o intuito de propiciar um
espago para que eles e elas pudessem, partindo de suas experiéncias de criagao, elaborar
formas préprias de aproximagio da imagem e do som aos seus estudantes nas escolas e
destes com o territério.

O processo formativo audiovisual que realizamos nao se encaixa no que néds, nio
indigenas, conhecemos como ‘cinema indigena’ nem tampouco como ‘cinema Xakriabd,
como nos alertou diversas vezes Edgar Kanayké Xakriabd. Em nosso primeiro encontro,
ocorrido na escola estadual indigena da aldeia Riacho do Brejo, Edgar fez uma inter-
vengao mostrando imagens que ele havia captado junto ao Pajé Vicente dias antes e que

7 Conlfira os links para as mesas de abertura e redondas do semindrio “Histéria do Ponto de Vista Indi-
gena” que foram transmitidas pelo youtube e posteriormente disponibilizadas. Mesa 1 — Conferéncia
de abertura: Violagoes de direitos indigenas e a Comissao Nacional da Verdade (CNV) com Orlando
Calheiros (Antropdlogo, Puc-Rio, Ex-assessor da CNV), Mediagdo: Paulo Maia (FaE-UFMG) https://
www.youtube.com/watch?v=RPS41ZD_LqQ&t=220s; Mesa 2 — O Relatério Figueiredo entre tempos,
memoriasenarrativas. Com Elena Guimaraes (Indigenista Especializada, Funai/Museudo Indio, ry), Mar-
celo Zelic (Grupo TorturaNunca Mais sp, Projeto Armazém Memoria). Mediagao: Ruben Caixeta (FAFICH/
UEMG). https://www.youtube.com/watch?v=vcO10gMm_E48&t=244s; Mesa 3 — A perspectiva dos Aike-
wara (Suruf) sobre a Comissao Nacional da Verdade (CNV). Com Winurru Suruf, Tiape Surui e Iara Ferraz
(Antropéloga). Mediagao: Pedro Rocha (Fak-UFMG) https://www.youtube.com/watch?v=IhvJR31Ac0];
e Mesa 4 — A Guarda Rural Indigena (GRIN) na perspectiva maxakali. Com Deucida Maxacali, Z¢é
de K4 Maxacali, Toté Maxacali, Sueli Maxakali. Mediagao: Paula Berbert (Mestranda PPGAN/UFMG)
https:/fwww.youtube.com/watch?v=apul_D7XPmw&t=1493s (30.05.2026).
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ainda estavam guardadas no cartio de memoria de sua cimera. Edgar, atendendo ao
convite do pajé, realizou gravagoes em video do ritual do 707¢, no qual o ato de participar
do ritual e de gravd-lo eram indiscerniveis. Ao nos mostrar essas imagens, ele fez uma
critica ao conceito de pesquisa e ao distanciamento que se estabelece quando se decide
fazer um filme sobre algum acontecimento. Essa critica de Edgar vai ao encontro daquilo
de Linda Smith nos diz quando afirma que “a palavra ‘pesquisa’, em si, é provavelmente
uma das mais sujas do mundo vocabular indigena” (2018, 11). Ou seja, o ato de fazer
uma pesquisa nio seria, portanto, “um exercicio académico inocente ou distante, mas
uma atividade que tem algo em jogo, subsidiada por um conjunto de condi¢oes politicas
e sociais” (2018, 15).

Ao optar por fazer uma intervenc¢do com o uso da imagem, projetando imagens
de arquivo que ele préprio havia feito dias antes, Edgar nos indicava que a critica a
pesquisa cientifica também poderia ser estendida aos processos que envolvem a reali-
zagao de um filme. Antes de se tornar um produto, o cinema, em meio aos processos de
realiza¢io audiovisual, simplesmente permite aprender a estabelecer ou retomar ligagoes
que estavam adormecidas no territdrio. Essas ligagcoes podem ser, por exemplo, entre
geragoes diferentes ou mesmo entre os corpos e o territorio. Talvez essa seja a ‘tecnologia’
que interessa, essa seria a conexdo mais importante de ser aprendida considerando que
todo o contato com nao-indigenas leva a uma desconexio entre corpos e territdrio, o
que facilita a apropriacio das terras indigenas, sua espoliacio. E por isso que essa reco-
nexio entre corpos e territdrios pode significar, entre outras coisas, uma das formas de
retomada da terra.

E essa mistura entre o corpo, suas experiéncias sensiveis, e o instrumento técnico que
faz com que Edgar chame a cAmera fotogrifica de “colar digital” (Corréa Xakriabd 2019,
102). O uso ativo desse instrumento na preservagio do territério produz conhecimentos.

Quando vocé nio ¢ apenas um espectador, mas ¢ também ator ativo do acontecimento, o
ato de fotografar e filmar toma outro sentido, ou, por assim dizer, faz agucar sentidos outros,
que sio incorporados na prdpria imagem revelada. Dessa forma, vejo o audiovisual como
mais uma arma de luta e resisténcia: tanto a cAmera quanto o canto, a danga, o maracé, a
borduna, o arco e flecha sao instrumentos/armas de luta e de guerra, capazes de capturar o
outro, visivel e invisivel (Corréa Xakriab4 2019, 104).

Nessa fala de Edgar, fica claro que os sentidos (que sao sempre téteis) sio deflagrados,
‘agucados’, pelo ato de fotografar, pelo uso da cAmera, antes mesmo que se pretenda fazer
um filme. Além disso, a0 colocar em cena o corpo, suas experiéncias sensiveis e o territério,
a imagem se torna uma marca do conhecimento ao qual ela se refere, como se fosse um
testemunho do conhecimento sensivel que os Xakriabd perseguem. Essas referéncias nos
oferecem a possibilidade de pensar que formas corporais, experiéncias sensiveis, territd-
rios e formas imaggéticas se aproximam de determinados processos de aprendizagem que
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sao fundamentais para o povo Xakriabd. E justamente por isso que Edgar ird se referir a
pratica da fotografia literalmente como um processo de aprendizagem:

A fotografia fala, se preciso também grita. A fotografia se cala, conduz e anuncia, revela e
relata, se necessdrio denuncia. Por muito tempo vivemos o ponto forte da oralidade; hoje
ela se fortalece com a escrita e se embeleza com a imagem. Ela atravessa os olhos dos povos
indigenas, a imagem que revela cada especificidade, no mais simples da simplicidade. A foto-

grafia revela o ser, fortalece o saber e, principalmente, ensina a aprender (Corréa Xakriabd
2019, 112).

A realizagio da imagem pode, assim, agugar os sentidos, favorecendo a percepgao do
territério e do conhecimento tradicional por parte de quem a realiza, independente-
mente de serem jovens, adultos ou mais velhos. Ao final, a imagem resulta como uma
evidéncia de que o saber foi apreendido, porque a experiéncia sensivel de cada um
aparece. E nesse sentido que podemos notar que cada uma dessas experiéncias aqui
apresentadas ensinam a aprender. E em meio aos processos de realizacio das imagens, no
contato com o territério, que o aprendizado acontece.

No acervo de filmes realizados por professoras e professores indigenas no Ambito do
LAPA, podemos notar a busca dessa conexio entre os corpos e o territério de diferentes
maneiras. Foram escolhidos trés temas geradores: 1) o nascimento; 2) a morte; 3) e as
narrativas tradicionais contadas pelos mais velhos. Esses sio os trés temas trabalhados
nos trés filmes de autoria dos professores e professoras Xakriabd. E possivel notar a
busca de conectar corpo e territério por meio da palavra e da imagem como forma de
estabelecer uma comunicagio entre geragdes e com o territério. E importante notar
que os temas geradores foram escolhidos por serem assunto que os professores Xakriabd
sentiam necessidade de trabalhar com seus estudantes nas escolas. Os filmes acabaram
resultando como uma parte importante dos trabalhos de conclusao de curso desses
professores-estudantes.

Para a realizagio do filme Parto, Maemes Gongalves de Oliveira Ferro contou com a
interlocugio de sua avo, a parteira Dona Guilhermina. Maemes havia acabado de ter seu
primeiro filho, Tales. Tendo vivenciado o processo da gravidez e ao tornar-se mae, surgiu
a motivagao de buscar os conhecimentos da matriarca. Apds o filme ela teve seu segundo
filho, nascido em novembro de 2022. Ao ouvir a avd, percebeu a importincia de se
aproximar do territdrio, pois todas as prdticas contadas pela ancia envolvem um extenso
ndimero de plantas e sua aplicacio para o cuidado com a satide da mulher e de seus bebés.

No entanto, a busca de Maemes também era oferecer para as estudantes da Escola
Estadual Indigena BukiMuju, informag¢des que pudessem melhorar suas condi¢oes de
satde coletiva. A iniciativa do filme surge num momento em que Maemes observa a
necessidade do nascimento das criangas se dar no chao do territério e nio nos leitos frios
dos hospitais das cidades vizinhas, sendo este um costume dos brancos que estd cada vez
mais comum entre as jovens maes Xakriabd.
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O nascimento, quando acontece em terras dos Xakriabd, é um ritual que evidencia
a experiéncia de vinculo com a terra pois ¢é atravessada pelas corporeidades da mae, do
bebé e da parteira assim como das plantas, dos dleos, das garrafadas, dos xaropes e dos
remédios feitos com a vegetagio do cerrado presente no entorno, a partir do conheci-
mento das mulheres mais velhas. Os cuidados com a satide da mulher e do bebé durante
a gestagao e durante o puerpério também aproximam as mulheres umas das outras e do
espaco ao redor. Foi o que aconteceu com Maemes e sua avé Guilhermina.

Em dois momentos do filme, percebemos mais nitidamente a conexao entre o corpo
de Maemes, o corpo da avd, a partir de uma proposta da avé no sentido da sua intengao
de transferir o seu lugar de parteira para a neta. Quando conversam sobre o fato de
Dona Guilhermina ter aprendido seus conhecimentos com a sogra, ela diz no inicio do
filme: “S6 vocé vai chegando para frente. Vocé tem que chegar para frente”. Mais para
o final do filme, quando falam sobre o primeiro parto feito hd 25 anos e o tltimo feito
hd cerca de um ano, Dona Guilhermina diz: “Agora fica s6 para vocé mesmo”, reite-
rando o incentivo para que Maemes assuma o lugar dela. Além dessa intencio da avé
de promover uma transmissdo, uma passagem dos seus conhecimentos para a neta por
meio do filme, hd, por parte de Maemes, o reconhecimento sobre a importincia da avé e
de seus conhecimentos manifestada por meio dessas palavras: “Eu te agradeco porque foi
pelas maos da senhora que eu vim ao mundo, foi a senhora que me trouxe a0 mundo”.

Naio sabemos se de fato Maemes vai se tornar parteira como a avd, mas nas falas de
Dona Guilhermina e na reagio de Maemes, hd uma reciprocidade entre os seus corpos
e um reconhecimento sobre os vinculos que estabelecem entre si e com o territério.
Depois de terminada a gravagio, Maemes reconheceu na experiéncia do filme uma
circunstincia que possibilitou que ela e a avé conversassem sobre assuntos que nunca
haviam conversado. Diferentemente do que Maemes temia — que a avé ficasse timida e
nao aderisse & proposta do filme — o que aconteceu foi que puderam se falar entre elas
sobre assuntos {ntimos envolvendo suas histdrias de vida e ali, em cena, entrelagd-las
ainda mais. Maemes terminou o filme animada, pois foi uma experiéncia intensa, que
nio se restringiu ao filme, e envolve a relagio com a avé, com sua ancestralidade, com os
filhos, com o territério, com as plantas e também com a escola e com as imagens.

Durante o processo de gravagao do filme Memdria Xakriabd — Histérias e mitos
contados pelos mais velhos, realizado por Valneci Gongalves Queiroz das Neves e Nemerson
Gongalves Psekwd, foram convidadas pessoas que sio narradores que dominam as hist4-
rias Xakriabd, entre elas: Sr. Valdemar, Sr. Robertio, Sr. Raimundinho e Dona Mére.
Todos eles sao considerados/as mestres/as da palavra. A ideia era reuni-los nas lapas,
formagoes rochosas onde os Xakriabd viviam antes do tempo de existirem as casas cons-
truidas de barro e depois de tijolo. Trata-se de um espago sagrado para o povo Xakriab4,
espaco onde reside laid Cabocla, on¢a que os protege e protege o territorio. Era ali que
eles se refugiavam no tempo das chuvas. No tempo da seca, eles voltavam para a mata.
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Depois disso, foi também um lugar para onde fugiam dos brancos. Ali eles costumavam
se esconder para nao serem atacados, nas muitas vezes em que suas terras foram e conti-
nuam sendo invadidas.

O retorno a esse espago foi um momento importante para o grupo. Primeiro porque
os participantes do filme ndo se encontravam hd muito tempo e o fato de estarem ali
naquele lugar juntos fez com que a memoria deles viesse a tona e pudessem relatar
histérias que hd muito nao contavam. Foi ali que Sr. Valdemar falou que o mundo nao
estd acabando, o que estd acabando ¢ o homem. Sr. Valdemar faz uma critica do modo
de vida do homem branco, mostrando como ele difere do modo de vida dos “troncos
velhos” (os ancies). Ali Seu Robertio, que manteve o hdbito de retornar sempre 2 lapa,
disse: “Eu nunca perco o costume de ser indio”.

Interessante notar que neste filme a relacio entre os corpos, as palavras e os espagos
vai tecendo um vinculo das pessoas que narram com as pessoas que escutam, que cons-
tituem uma comunidade de ouvintes, e também delas com o territério. E como se a
palavra, assim como a imagem e o som, atravessassem 0s COrpos e o territorio promo-
vendo uma reaproximagio.

O filme surgiu a partir de uma proposta de Valneci: ela queria registrar o pai, Sr.
Raimundo, contando histérias, porque as vdrias histérias que o pai contava para ela
quando crianga, ela nao sabia contar para os filhos e nem para os alunos na escola onde é
professora. Foi por isso que ela resolveu fazer um filme. Algum tempo apés o filme ser fina-
lizado, Sr. Raimundo veio a falecer, o que deixou todos e todas muito tristes e surpresos.
Na época ele era o mais jovem entre os ancides que participaram do filme. De certa forma,
o filme guardou a meméria desse encontro entre Sr. Raimundo e os demais narradores.

A terceira experiéncia de realiza¢io cinematogrifica envolve o filme Barro preto e
luto no territério Xakriabd. Nesse processo, as cineastas Edna Alves de Barros e Roseli
Gongalves de Oliveira buscaram refazer rituais de luto que nao sio mais praticados.
Devido ao filme, esses rituais foram refeitos e revividos no Dia de Finados (2 de
novembro) com a atuacio de Sr. Dioclésio, lideranca da aldeia Riachinho.

Um desses rituais envolve enterrar roupas brancas em um local onde hd argila preta
para tingi-las. Apés trés dias em que a roupa havia sido enterrada, diferentemente do
que acontecia no passado, o tecido nao ficou preto como era desejdvel. A falta da dgua,
o comprometimento das nascentes com lixos industrializados, a invasio por nao-indi-
genas de uma parte significativa do territério Xakriabd que antes permitia o acesso ao
Rio Sao Francisco, foram identificados como os motivos que impedem que ali naquele
lugar se formasse um péantano de barro preto como era no passado.

Diante do tecido que nao pode ser tingido de preto, Pajé Deda molhou as maos no
barro e pintou o rosto com o barro estabelecendo uma relagao direta entre seu corpo e o
territério, misturando o corpo com a terra. O gesto de Déda é simples e a0 mesmo tempo
cheio de sentido. Enquanto as professoras estio olhando para o tecido e constatando os
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problemas ambientais que envolvem a presenca dos brancos nos arredores e incidem
sobre os rituais Xakriabd, Déda aponta um caminho pintando seu rosto com barro,
como se ele dissesse que hd naquele momento um outro gesto envolvendo o corpo que
pode ser feito hoje na dire¢io do territdrio.

Essa é uma cena de continuidade do ritual do luto. Independente do fato do tecido
branco nao poder ser tingido em funcio das mudangas ambientais, o gesto de tingir o
corpo com o barro pode ser considerado um apontamento que reabre o sentido daquilo
que se pretendia alcangar. Nesse sentido, Déda parece apontar que o importante é o
corpo estar ali, presente e em contato com o territério, percebendo o territério e se
deixando ser pintado pela sua terra, seu chio.

Cada um dos estudantes Xakriabd desenvolveu seu trabalho de conclusio de curso
como forma de documentar aspectos dos filmes que nao sao visiveis aos espectadores
de um modo geral. Com isso, descreveram os processos de realizagdo em seus aspectos
mais internos, apresentando testemunhos que ultrapassam aquilo que ¢ possivel ver nas
imagens e alcangando, por meio da escrita, um registro da dimensao mais processual da
experiéncia do cinema.

Apés a experiéncia de realizagdo no territério Xakriabd, os estudantes indigenas —
que sdo também professores em suas escolas — participaram da elaboragio de propostas
de criagio audiovisual desenvolvidas com um grupo de estudantes das escolas onde
atuam. A experiéncia de criagio audiovisual de cada um deles serviu como base na
elaboracio das proposi¢oes que foram desenvolvidas com adolescentes dos anos finais do
ensino fundamental. Entre os vérios filmes curtos que foram realizados, um dos filmes,
por exemplo, é um tnico plano sequéncia em que um dos estudantes filma sua cami-
nhada de bicicleta em direcio a casa de sua avé com um aparelho de celular acoplado ao
guidom da bicicleta, uma invengio dele para experimentar o territério.

Em uma publicagio intitulada Aprender com imagens (Alvarenga 2022) criada para
que fosse possivel seguir na partilha da elaboragao da experiéncia vivida com o audiovi-
sual, incluindo neste momento também os adolescentes que participaram da experiéncia,
cada um dos estudantes-professores escreveu um texto no qual fica evidente, como um
traco em comum, a luta pessoal e coletiva pela educacio especifica e diferenciada em
terra indigena e a maneira como as imagens e os sons ingressam nessa luta. Os textos
foram produzidos a partir da gravacio de relatos individuais de cerca de uma hora e
meia de duragio, e foram transcritos e devolvidos para os estudantes que trabalharam na
escrita final a partir desse material.

Apesar da vitalidade dos gestos que surgiram com as experiéncias de criag¢io audio-
visual e de escrita em torno das imagens nos territdrios, ao longo dos anos, a dimensao
institucional de alguns dos programas tem se apresentado como um fator, a0 mesmo
tempo, de consolidagio e de enrijecimento. Ao serem levados a se enquadrarem no
desenho institucional mais amplo e dominante, visivel em especial no caso do curso
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FIEI e programas ligados ao ensino/graduagio, os programas vdo progressivamente se
alterando e se homologando ao formato existente. A descontinuidade dos programas
especificos de pesquisa, como o OEEIL e de extensio, como o LAPA, também contribui
para a reiteragio da formagio docente centrada no formato escolar padrio e nas ativi-
dades de ensino por 4reas de conhecimento. O perene tensionamento das atividades
de pesquisa e extensdo, em fungio de sua marcada descontinuidade, acaba por afetar a
possibilidade de se manter de forma estdvel — como desejado e até anunciado nos docu-
mentos programdticos — as atividades de formagao de professores em estreita articulagao
com os coletivos indigenas: quer seja como estudantes, quer seja como professores nas
escolas de suas comunidades, quer seja em relagio a0 movimento indigena organizado,
tomado em sua expressao mais ampla e de alcance nacional.

Notas e consideracées finais: ‘desacelerar’ e ‘retomar’

Os relatos aqui apresentados no formato de breves descri¢oes etnograficas nos instigam
a pensar em como resgatar a dimensio instituinte que tais experimentos de formagéo,
pesquisa e extensio carregam consigo. Esse potencial instituinte, a nosso ver, abre novos
caminhos para uma retomada das propostas de formagao de professores indigenas em
que tais processos nao se coloquem a margem das propostas curriculares, como desdo-
bramentos possiveis (ainda que efetivos em alguns casos), mas pouco contemplados e
reconhecidos frente a reiterada configuragio hegeménica de uma formagao por dreas de
conhecimento (inter) disciplinar, em que oficialmente os professores sao diplomados
como ‘professores de’ uma determinada drea.

Como pode-se ver, a formagio em comunicagio e artes ji vem acontecendo e as descri-
¢oes apresentadas tornam evidente o potencial que ela tem para provocar uma ‘retomada’
da formacio de professores indigenas em profundo didlogo com as questées cruciais que se
colocam hoje para os povos indigenas: seja em termos de uma luta pela justica reparatdria

— em que as memdrias traumdticas, violéncias e violagoes ocorridas no passado possam ser
justamente e adequadamente re-elaboradas por todos, indigenas e nao-indigenas; seja em
termos das lutas (perenes) pelo direito  terra; seja no enfrentamento das condi¢oes atuais
de produgdo da vida em seus territérios. De casos em que a ‘retomada’ diz respeito s
questdes mais circunscritas dentro de uma comunidade — como da professora que buscava
aprender com seu pai as narrativas para repassa-las aos filhos e alunos langando mio da
imagem e do som; a casos em que o envolvimento leva a grandes mobilizagoes nacionais,
como a proposi¢ao recente de uma Comissio Nacional Indigena da Verdade (CN1V) que se
concretizou somente em 2023.% Nos tltimos anos as iniciativas indigenas que lidam com

8 A criagio da cNIV foi uma indicagio do relatério da cNv de 2014, que encontrou pelo menos 8350
indigenas mortos pela Ditadura, mas que sé pode ouvir 10 dos 305 povos indigenas no Brasil. Dispo-
nivel em https://www.gov.br/povosindigenas/pt-br/assuntos/noticias/2025/10-1/mpi-recebe-proposta-
de-criacao-da-comissao-nacional-indigena-da-verdade (30.05.2026).
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a memoria tem se multiplicado, ganhando espago na midia e no debate politico brasileiro.
Citaremos duas apenas para indicar a extensdo do fenémeno: o movimento indigena no
Brasil hoje tem como palavra de ordem “Nossa Hist6ria nio comeca em 1988” e tem sua
principal bandeira unificadora a luta contra uma tese juridica chamada Marco Temporal,
que legitimaria as violagoes anteriores a Constitui¢ao de 1988. Por outro lado, as produ-
coes de arte indigena contemporineas tem encantado publicos dentro e fora do Brasil e
denunciado violagoes atuais e antigas, como as obras de Daiara Tucano e Glicéria Tupi-
nambd inspiradas nos Assojaba Tiupinambds, que divulgaram e fortaleceram a luta pela sua
repatriagdo dos mantos que estavam na Europa desde o século XV1 e retornaram em 2024.

Muito antes de ser pensada em termos de oferta de curso ou de treinamento que
antecede o efetivo exercicio da prética, tal formagao vem acontecendo através da confi-
guracdo de coletivos plurais — que tem envolvido professores indigenas e nao indigenas,
as vezes de um mesmo povo, e em outras com composicio interétnica. Poderia ser a
ocasido de se repensar a proposi¢ao de atividades e da criagao de outros cursos especificos
nas universidades (para além das licenciaturas interculturais), que poderiam assumir um
cardter muito mais dinimico.

Desencadear essa discussao pode ser o motor para ir além nio somente na produgio
audiovisual e artistica. A partir da experiéncia de realizadores e artistas indigenas, além
de buscar consolidar e multiplicar caminhos de formagio em curso, que jd efetivamente
acontecem, poderfamos avangar na diregio de outras praticas. A luz das dinimicas e estra-
tégias da produgio audiovisual, poderiamos avancar na direcio de propor novas formas de
provocar uma prética que ainda se mantém distante e de dificil abordagem por parte dos
estudantes indigenas: as préticas de produgao da escrita. Cada exemplo apresentado sugere
possibilidades para a pratica formativa ser ‘retomada’ em outra diregao. A relagio dina-
mica entre o ‘dentro do campo’ e fora do campo’, j4 evidenciada nas préticas de producio
audiovisual, poderia ser uma provocagdo para revistar as praticas de escrita. Explorar os
procedimentos da produgio colaborativa audiovisual e trazé-los de alguma forma para a
produgio escrita. Uma escrita, porém, que hoje circula em modo muito diferente e em
uma multiplicidade de registros e contextos do que acontecia hd 20 anos atrds.

Um dos pontos de interesse que a producio audiovisual realizada nos territérios
pode ter é a possibilidade de torna-la acessivel as criangas e jovens nas escolas indigenas,
como forma de observagao e escuta do territério e dos conhecimentos tradicionais ao
invés de deixar com que os interesses de mercado e a cultura digital das redes sociais se
encarregue de explorar seu tempo e sua atengdo. Em 2024, no encontro anual da Rede
Latino-Americana de Educacio, Cinema e Audiovisual — Rede Kino® buscamos elaborar

9 A Rede Latino-Americana da Educagio, Cinema e Audiovisual — Rede Kino é um grupo que atual-
mente retine cerca de 500 pesquisadores, professores e cineastas na América Latina. Mais informagoes
estdo disponiveis no site https://www.redekino.com.br (acessado em fevereiro de 2025).
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uma proposta de Programa Nacional de Cinema na Escola, levando em consideragao a
necessidade de regulamentar a Lei Federal 13006 de 2014, que altera a lei de diretrizes e
bases da educacio, determinando a exibigio de duas horas mensais de cinema brasileiro
nas escolas brasileiras. Na ocasido, o documento intitulado “Carta de Ouro Preto™ foi
entregue a0 Ministério da Educagio e ao Ministério da Cultura.

Tendo em vista o intercAmbio que temos experimentado entre os diversos grupos que
compbem a rede hoje, sabemos da importincia que as produgées realizadas nos territérios,
por criancas e jovens, tém quando mostradas em outros espagos € em outros paises no
sentido de uma educacio intercultural e atenta as histérias e culturas na América Latina.

Os exemplos sdo ricos, pois trazem desde uma perspectiva interna as comunidades,
de experiéncias pessoais de acesso restrito, como aquela que trata do parto; experiéncias
voltadas para elaborar internamente, entre as diferentes geragoes, aspectos delicados das
memorias traumadticas; até experiéncias que teriam grande repercussao externa, e que pode-
riam compor arquivos de documentagio para a Comissio Nacional Indigena da Verdade.

Os experimentos relatados poderiam ser instigadores de novas estratégias voltadas
para o desafio da produgio escrita entre os estudantes indigenas de diferentes cursos, em
busca de estratégias para a possivel instauragio de uma prética compartilhada e reversa,
capaz de “abrir a caixa preta da escrita’ (Gomes, Vaz, Silva Xakriabd e Oliveira Xakriabd,
2024). Ou seja, trazer a perspectiva das ‘priticas em comum’ (Stengers 2015) para essa
proposi¢io — renovando e revisitando praticas muito rigidamente orientadas e que tem
se mostrado ainda muito impermedveis (como tem acontecido com muitas licenciaturas
interculturais) s novas possibilidades de configuracio dos curriculos e das experiéncias
formativas efetivamente realizadas.

Referéncias bibliograficas
Alvarenga, Clarisse

2017 Da cena do contato ao inacabamento da histéria. Salvador: Editora da Universidade Federal da
Bahia (EDUFBA).

Alvarenga, Clarisse, org.
2022 Aprender com  imagens:  priticas audiovisuais em escolas da Regido Metropolitana de
Belo Horizonte ¢ da Terra Indigena Xakriabd. Belo Horizonte: Laboratério de Priticas
Audiovisuais (LAPA)/Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
hteps://livrosabertos.fac.ufmg.br/wp-content/uploads/2024/10/05-09_LAPA-Diagramacao-
soltas-FN-2_low-Clarisse-Alvarenga.pdf (30.05.2026)

Coccia, Emanuele
2023 “Prefécio”. Em O espirito da floresta, por Bruce Albert e Davi Kopenawa, 11-22. Sao Paulo:
Companhia das Letras.

10 Disponivel em https://www.redekino.com.br/carta-de-ouro-preto-2024/ (30.05.2026).

INDIANA 43.1 (2026): 97-120



Experiéncias em comunicagdo e artes e a ‘retomada’ da formacéo ... | 119

Comolli, Jean-Louis
2001 “Carta de Marselha sobre a auto-mise-en-scene”. Em forumdoc.bh.2001: 5° Festival do filme
documentdrio e etnogrdfico — forum de antropologia, cinema e video, 109-116. Belo Horizonte:
Filmes de Quintal. hetps://www.forumdoc.org.br/catalogos/2001 (30.05.2026)

Conselho Nacional de Educag¢io (CNE)

2015 Resolugio CNE/CP n° 1, 7 de janeiro de 2015, Institui Diretrizes Curriculares Nacionais para
a Formagdo de Professores Indigenas em cursos de Educacio Superior e de Ensino Médio ¢ dd
outras providéncias. Brasilia: Conselho Nacional de Educacio (cNE)/Conselho Pleno (cp).
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&task=doc_download&gid=16870&Itemid=

(30.05.2026)
Corréa Xakriabd, Edgar Nunes
2019 Etnovisio — o olhar indigena que atravessa a lente. Dissertagao de Mestrado, Faculdade de Filosofia

e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Minas Gerais (FAFICH, UFMG), Belo Horizonte.
https://www.premiopipa.com/wp-content/uploads/2023/04/Dissertacio_Edgar-Kanayko-
Etnovisao-Edgar-Kanayké-Xakriabd.pdf (30.05.2026)

Duarte, Daniel R., Roberto Romero ¢ Jania Torres, org.
2021 Cosmologias da imagem: cinemas de realizagio indigena. Belo Horizonte: Filmes de Quintal.

Dutra, Mara, Zélia Rezende, Mércia Resende, Kleber Mattos, Maria Almeida, Myriam Alvares e Lilavate Romanelli
2003 “Krenak, Maxacali, Pataxé e Xakriabd: a formacio de professores indigenas em Minas Gerais”.
Em Aberto 20, n.° 76: 74-88.
hetps://tbep.inep.gov.br/ojs3/index.php/emaberto/article/download/2588/2326/ (30.05.2026)

FIEI/FAE/UFMG
2009 “Formagio Intercultural para Educadores Indigenas (FIEI), Curso de Graduagio/Licenciatura”.
Belo Horizonte: Faculdade de Educacio, Universidade Federal de Minas Gerais.

Gomes, Ana Maria R., Matheus M. Vaz, Vanginei L. Silva Xakriab4, e Joel G. Oliveira Xakriabd
2024 “A materialidade do documento e a aprendizagem da etnografia: circulagio de pecas e da
escrita em préticas de pesquisa em comum com os Xakriabd”. Apresentado no Semindrio
Etnografias da aprendizagem: corpo, estética e materialidade. Pontificia Universidade Catélica
do Rio de Janeiro (Puc-Rio), 5-6 de dezembro 2024. Manuscrito inédito.

Kopenawa, Davi ¢ Bruce Albert
2015 A queda do céu: Palavras de um xama yanomami. Sio Paulo: Companhia das Letras.
2023 O Espirito da Floresta: A luta pelo nosso futuro. Sio Paulo: Companhia das Letras.

Leach, James
2019 “Relationships in the making: Negotiating knowledge through documentation”. The William
Fagg Lecture. London: The British Museum. https://shs.hal.science/halshs-02424693 (30.05.2026)

Leite Xakriabd, Nei
2011 Manual de cerimica Xakriabd. Material complementar & monografia de Graduacio em
Formagdo Intercultural para Educadores Indigenas (FIEI/FAE/UFMG). Belo Horizonte: Faculdade
de Educacio, Universidade Federal de Minas Gerais.

Ministério da Educacio e do Desporto
1993 Diretrizes para a politica nacional de Educagio Escolar Indigena. Brasilia: Ministério da
Educagio e do Desporto (MEC)/Secretaria de Ensino Fundamental (SEF)/DPEF. https://
acervo.socioambiental.org/acervo/documentos/diretrizes-para-politica-nacional-de-educacao-
escolar-indigena (30.05.2026)

INDIANA 43.1 (2026): 97-120


https://www.premiopipa.com/wp-content/uploads/2023/04/Disserta%C3%A7%C3%A3o_Edgar-Kanayk%C3%B5-Etnovis%C3%A3o-Edgar-Kanayk%C3%B5-Xakriab%C3%A1.pdf

120 | Ana Maria R. Gomes, Paulo R. M. Figueiredo, Clarisse Alvarenga e Matheus M. Vaz

Piasere, Leonardo

2002 Letnografo imperfetto. Roma: Laterza.
Presidéncia da Republica
1988 Constituicdo da Repiiblica Federativa do Brasil. Brasilia: Senado Federal/Centro Gréfico.
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm (30.05.2025)
1991 Decreto n° 26, de 4 de fevereiro de 1991. Dispée sobre a Educagio Indigena no Brasil. Didrio

Oficial da Unido, Brasilia, 5 de fevereiro de 1991.
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1990-1994/d0026.htm (30.05.2025)

Rouch, Jean
2003 “The camera and the man”. Em Principles of visual anthropology, organizado por Paul
Hockings, 29-46. Betlin/New York: Mouton de Gruyter.

Smith, Linda Tuhiwai
2018 Descolonizando metodologias: pesquisa e povos indigenas. Tradugio de Roberto G. Barbosa.
Curitiba: Universidade Federal do Parand (UFPR).

Stengers, Isabelle

2005 “Introductory notes on an ecology of practices”. Cultural Studies Review 11, n.c 1: 183-196.
https://doi.org/10.5130/csr.v11i1.3459

2015 No tempo das catdstrofés. Tradugio de Eloisa Aratjo. Sio Paulo: CosacNaify.

2018 “A proposicio cosmopolitica”. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros 69: 442-464.

https://doi.org/10.11606/issn.2316-901X.v0i69p442-464

Sztutman, Renato
2009 “A utopia reversa de Jean Rouch: de Os mestres loucos a Petit i petit” . Devires— Cinema e Humanidades
6, n.° 1: 108-125. https://www.devires.org/produto/revista-devires-v-6-n-1-dossie-jean-rouch-i/

(30.05.20206)

Vilaga, Aparecida
1992 Comendo como gente. formas do canibalismo wari’. Rio de Janeiro: Associagio Nacional de
Pés-Graduagio e Pesquisa em Ciéncias Sociais (ANPOCS)/Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRY).

Filmografia
Barro preto e luto no territério Xakriabd
2020 Dirigido por Edna Alves de Barros e Roseli Gongalves de Oliveira. Belo Horizonte: Laboratério

de Préticas Audiovisuais (LAPA), Faculdade de Educacao, Universidade Federal de Minas Gerais
(FAE-UFMG). https://youtu.be/H4xFSxNIr_A?si=p5iUxciTpXO0cTrTA (30.05.2026)

Meméria Xakriabd — Historias e mitos contados pelos mais velhos
2020 Dirigido por Valneci Gongalves Queiroz das Neves e Nemerson Gongalves Psekwd. Belo
Horizonte: Laboratério de Préticas Audiovisuais (LAPA), Faculdade de Educagio, Universidade
Federal de Minas Gerais (FAE-UFMG).
https://youtu.be/NJ7AgFXFIGg?si=hkKqJ WNOvYIiLA9-L (30.05.2026)

Parto
2020 Dirigido por Maemes Gongalves de Oliveira Ferro. Belo Horizonte: Laboratério de Préticas
Audiovisuais (1APA), Faculdade de Educacio, Universidade Federal de Minas Gerais (FAE-UFMG).
https://youtu.be/Bbt31So1Y6Isi=jlnUGMTJe8alDM9c (30.05.2026)

INDIANA 43.1 (2026): 97-120





